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MIT, OBRZED | DUCHOWOSC AFRYKI W CZARNYCH
StOWACH ANNY SWIRSZCZYNSKIEJ

EWA JANION
UNIWERSYTET WARSZAWSKI

Abstract — Myth, Ritual and Spirituality of African people in Anna Swirszczynska’s
“Black Words”. The paper provides an analysis of poem collection entitled “Black words.
Negro stylizations” published by polish poet Anna Swirszczynska (Swir) in 1967. It
studies the ways in which the African subjects are constructed, mostly in the aspect of
their relations to the non-human beings: animals, monsters, plants and personalized natural
phenomena. It is argued that Swirszczyfiska refers to indigenous beliefs (animism,
totemism, fetishism, magic) in order to question Western anthropocentrism and propose
alternative perspectives, emphasizing fierce and unconscious human motivations. In the
poems the radical otherness of black Africans is highlighted, but nonetheless the collection
expresses a sense of solidarity, especially with black women and elderly people.
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Wydany w 1967 roku tom Anny Swirszczynskiej warto rozpatrywaé w
kontekstach pradow intelektualnych tej dekady: popularnosci idei
panafrykanizmu i ruchu négritude oraz optymizmu, jaki towarzyszyl
procesowi dekolonizacji Afryki. Poszukujac inspiracji tomu, odnajdziemy
teksty kultury afrykanskiej, zwlaszcza ludowg tworczos¢ ustna: piesni 1 bajki,
ktore ukazywaly si¢ w Polsce w latach 60. w kilku antologiach oraz w prasie,
przede wszystkim w miesigcznikach ,,Afryka” i ,,Kontynenty”. ,,Czarne
stowa” wpisujg si¢ zatem w nurt afirmacji rdéznicy, rewaloryzacji
odmiennosci rasowej i plciowej oraz poszukiwania alternatywnych modeli
antropologicznych i kulturowych.

Oryginalno$é ujecia tematu przez Swirszczynska polega na
nasladowaniu stylu tradycyjnej kultury afrykanskiej i utozsamieniu podmiotu
moéwigcego z mieszkancami Afryki Subsaharyjskiej (i czasem tez z
afrykanskimi zwierzgtami). Tak skomponowany tekst tworzy ztudzenie
pozbawionego dystansu i oceny bezposredniego kontaktu z obcg, odlegly
kulturg. Bezkompromisowe przyjecie optyki Afrykanczykow i Afrykanek
zdecydowanie odrdéznia ten tom od ,,kanonicznych” przedstawien Czarnego
Kontynentu, przyjmujacych punkt widzenia zewng¢trznego obserwatora oraz
realizujagcych roézne warianty europocentrycznego ,antropologicznego
spojrzenia”. Wylaniajacy si¢ z tomu obraz Afryki pozostaje odmienny od
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obecnych w literaturze polskiej wczesniejszych uje¢: naiwnych |
nieracjonalnych dzikuséw z ,,W pustyni i w puszczy” Henryka Sienkiewicza,
Tuwimowskiego Bambo, tanczacych wesolo ludozercow Kornela
Makuszynskiego czy tez ich groznej wersji znanej z ,,Krola Maciusia 1”7
Janusza Korczaka.?

W ,.Czarnych stowach” Swirszczynska skonstruowata szczegdlna
wizje afrykanskiej duchowosci i obrzedowosci. Obrazy poetyckie skupiajg
si¢ na rdzennych wierzeniach, jakby sprzed doswiadczenia kolonializmu,
zupetnie nieobecnego w tomie. Zmarginalizowane sg rowniez wpltywy, jakie
na kultury Afryki miaty religie monoteistyczne: Chrzescijanstwo 1 Islam.
Brak jakichkolwiek odniesien do kultury Zachodu. Jednocze$nie wizja
Swirszczynskiej  jest  synkretyczna:  pozbawiono ja  elementow
charakterystycznych dla poszczegolnych grup etnicznych czy imion bostw z
licznych afrykanskich panteondéw. Czytelnik nie znajdzie konkretow, ktore
pozwolilyby rozpoznaé specyficzne ludy, obrzedy czy mity. W proponowanej
przez Swirszczynska poetyckiej wizji afrykansko$ci obecne sa natomiast
ogolne formy typowe dla tradycyjnych wierzen takie jak animizm, totemizm
czy fetyszyzm. Afrykansko$¢ konstruowana jest za pomocg elementarnych
wyznacznikow odrézniajacych kultury Afryki od kultur Zachodu, nie na
konkretnych tresciach.

Zarazem cykl wierszy pozostaje bliski  waznym tematom
podejmowanym przez poetke w innych tomach, zwlaszcza do§wiadczeniu
ciata, kobieco$ci czy problematyce spotecznej. To otwiera pytanie o status
,,Czarnych stow”: na ile, podobnie jak wiele sympatyzujacych z Afrykanami
tekstow dekady lat 60., s3 one probg zwrocenia uwagi na glos
dyskryminowanej, podporzadkowanej imperialnej przemocy mniejszosci, a
na ile kultura Afryki zostaje tu zawlaszczona i staje si¢ narzedziem do
wyrazenia pogladoéw autorki. Otwarta pozostaje takze kwestia politycznych
konsekwencji zabiegow stylizacyjnych — znaczen praktyki nasladowania
jezyka mniejszosci | uKrywania si¢ za maska obcosci kulturowej.

Z jednej strony bowiem, nasladujac formy ludowej twdrczosci ustne;,
poetka wydobywa jej warto$ci estetyczne 1 nadaje jej status literatury pigkne;.
Jednakze taka nobilitacja w oczach Zachodu przenosi te utwory z
pierwotnego kontekstu rytuatu i pozbawia znaczen, ktére im oryginalnie
przypisywano. Znaczenia te sg nierozerwalnie zwigzane z do§wiadczeniem
Czarnych Afrykanczykoéw. Transfer tych tresci w obreb kultury polskiej musi

! Zastanawiajace, ze popularne w ubiegtym wieku literackie portrety Czarnych mieszkancow
Afryki czesto pochodza z tekstow kierowanych do dzieci i mtlodziezy. Wedlug Btlazeja
Poptawskiego, sposrod lubianych przez mtodych odbiorcow w PRL-u polskich tekstow
literackich o Afryce stereotypom i uproszczeniom wymyka si¢ jedynie Tomek na Czarnym
Lgdzie Alfreda Szklarskiego http://afryka.org/afryka-widziana-z-peerelu--1---tomek/
(06.08.2019).
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wiaza¢ sic z redukcja. Gléwna zasada tego przeniesienia Swirszczynska
uczynila przedstawienie radykalnej obcoS$ci, bez wpisywania jej w ramy
narracji, wyjasniania ani opatrywania komentarzem. Dzigki takiej strategii
wymiar poznawczy tekstdw zostaje niejako zawieszony, a ewentualne
antropologiczne rekonstrukcje pozostawia si¢ czytelnikowi.

,»Czarne stowa” wyrazaja uczestnictwo w kulturze, w ktérej mit nie
stanowi osobnej sfery fantastycznych opowiadan, ale podstawowa zasade
wyjasniajacg funkcjonowanie rzeczywistosci. Osoby méwigce w wierszach
rozumujg 1 dzialajg zgodnie z kategoriami mys$lenia mitycznego, postrzegaja
siebie jako jeden z elementow $wiata przyrody.? W utworach po$wieconych
obrzegdom wazne miejsce zajmujg zwierzeta 1 ich relacje z ludzmi.
Powracajgcymi tematami sg ludzko-zwierzgce hybrydy, ludzie zamieniajacy
si¢ w zwierzeta, zwierzeta o ludzkim statusie 1 projekty ludzko-zwierzecych
wspolnot. Animizm 1 antropomorfizm afrykanskich stylizacji sklaniajg do
odczytywania tomu jako praktyki zmierzajacej do destabilizacji
antropocentrycznego paradygmatu roznicy mig¢dzy zwierzetami 1 ludzmi oraz
do zaproponowania alternatywnej wizji, akcentujacej ich wzajemne
powigzania. Stuzg temu rowniez z jednej strony rewaloryzacja zwierzgcosci 1
kojarzenie jej ze sferg duchowsa, a z drugiej wysunigcie na pierwszy plan
czgsto marginalizowanych aspektéw bycia czlowiekiem: cielesnosci,
pod$§wiadomosci czy instynktow.

Sposrdéd dwudziestu czterech wierszy, w dziewieciu pojawiajg si¢
zwierzeta — przewaznie sg to gatunki wystepujace w Afryce: hiena, szakal,
strus, zyrafa czy lampart. W obrebie metaforyki pojawiajg si¢ réwniez waz i
bawol, nie brakuje takze zwierzat fantastycznych i monstrualnych: wilkotaka
i ptaka $mierci. Odmienny od zachodniego model relacji cztowiek-zwierze
zostaje ujety w wierszu zatytulowanym ,,Sumienie”, bedacym projekcja
mysli Afrykanina-zabojcy zwierzecia. NieokreSlenie jego gatunku sprawia,
ze nabiera ono cech reprezentanta calego swiata zwierzecego.

Zabitem zwierze

pod baobabem.

Zakopatem jego skore

pod baobabem.

Zakopatem jego z¢by

pod baobabem.

Zakopatem jego oczy

pod baobabem.
(Swirszczyﬁska 1967, s. 12)

2 Wybrane cechy myslenia mitycznego rekonstruuje na podstawie: Campbell J., Moyers B. (2007);
Eliade M. (1993); Frazer J.G. (2012).
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Pojawiajace si¢ w utworze monumentalne afrykanskie drzewo, zajmujace
wazne miejsce w tradycyjnych wierzeniach, sugeruje rytualne znaczenie
zabojstwa. Podobng funkcje ma warstwa brzmieniowa utworu, tj. rytm i
powtdrzenia oraz wspomniana praktyka zakopywania-grzebania. Wyliczenie
cze$ci ciala z jednej strony podkresla jego materialnos$¢, a z drugiej podkresla
fragmentaryczno$¢ czy rozklad. Zarazem skora, z¢by 1 oczy moga
wskazywac na potgge zwierzecia.

Sumienie zostaje opisane jako powrot czesci ciata zabitego zwierzecia,
ktore zwracaja si¢ bezposrednio do podmiotu utworu i stajg si¢ instancja
méwigca w wierszu. Noc, jako czas szczeg6lny, stwarza mozliwos¢ kontaktu
z umartymi.

Jego skora przyszta do mnie noca.
To Ty zabite§ mnie

pod baobabem.

Jego zgby przyszly do mnie noca.
To Ty zabile$ mnie

pod baobabem.

Jego oczy przyszty do mnie noca.
To Ty zabile$ mnie

pod baobabem.

(Swirszczynska 1967, s. 12)

Zawarta w utworze wizja duchowosci jest odmienna od obrazu znanego z
kultury Zachodu: zwierze¢ i mezczyzna tworzg wspdlnote komunikacii,
zniesiona jest dzielgca ich binarna roznica ontologiczna, odmienne jest
roéwniez ujecie materialno$ci i1 sfery duchowej. Paralela dwodch strof wiersza
konstruuje glosy jako ich rownowazne i rOwnorzedne.

Wrazliwo$¢ osoby mowigce] w wierszu wyraznie kontrastuje ze
stereotypowym obrazem duchowosci Czarnych, znanej np. z powiesci
Sienkiewicza, modelowego tekstu polskiej kultury o Afryce. ,,Moralnos¢
Kalego” oznacza w nim podwdjne standardy, relatywizm, nieumiejgtnosé
zobiektywizowanej oceny etycznej. Odejscie od wyznaczajacego zasady
nowoczesnosci myslenia naukowego nie prowadzi osoby mowigce] w
wierszu Swirszczynskiej do amoralnoéci czy zdziecinnienia, ale do wickszej
wrazliwosci i w pewnym sensie do projektu wspdlnoty i stworzenia
mozliwosci komunikacji. By¢ moze utwoér jest réwniez glosem sprzeciwu
wobec swobodnego i bezrefleksyjnego zabijania zwierzat, tak typowego dla
nowoczesnosci. Pozbawienie zwierzecia zycia ukazano tu jako czynnos$é
moralng, podlegajaca sankcji sumienia.

Jako polemizujacy z opinig, ze Afrykanie s3a niezdolni do
formutowania zobiektywizowanych zasad moralnych, mozna odczytywac
réwniez wiersz pt. ,,Spiew magiczny”. Trzy razy powtorzona ogélna zasada
religijna wyrazona w formie bezosobowej: ,,Kto obrazit wielkiego fetysza,
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ten zginie” ma zastosowanie w konkretnym przypadku osoby mowigce; w
wierszu. Jej wypowiedZ dotyczy rytualnego, moze inscenizowanego,
samobojstwa zwigzanego z obrazeniem fetysza — przedmiotu sakralnego,
bedacego w ramach tradycyjnego afrykanskiego S$wiatopogladu zarazem
obdarzong wola, sprawczos$cig 1 duchem osoba:

Zgubilem moja glowe, zyrafy ja podeptaty.
Nogo moja, kluje cie,

brzuchu moj, wydymam cig,

glowo moja, krece cie.

Kto obrazit wielkiego fetysza, ten zginie.
(Swirszczynska 1967, s. 14)

Notabene, wiasnie wielki fetysz pojawia si¢ w 39 rozdziale powiesci
Sienkiewicza. Duchowos$¢ Afrykanczykéw przedstawiona jest w niej w
najlepszym razie z pobtazliwoscig 1 dystansem, a jedynym dyspozytorem
prawdy jest stojacy po stronie zachodniej racjonalnosci narrator. To
europejska optyka nadaje sens dzialaniom Afrykanczykow lub im go odbiera,
a polski nastolatek ochoczo stawia si¢ w pozycji posrednika miedzy bostwem
a spotkang grupa etniczna;

Krol opowiadat o tym fetyszu, ze spadt niedawno z ksiezyca, ze byt biaty i ze
mial ogon. Sta$ oznajmil, ze to on wlasnic wystal go na rozkaz dobrego
Mzimu i méwigc tak nie rozmingt si¢ bynajmniej z prawda, gdyz pokazato sig,
ze ,wielki fetysz” byl po prostu jednym z latawcow puszczonych z Gory
Lindego. (Sienkiewicz 1973, s. 304)

Swirszczynska $wiadomie przedstawia odmienng perspektywe. Efektem tej
strategii jest niejednoznaczno$¢ utworu: wyrwana z rytualnego kontekstu
wypowiedz otwiera mozliwosci réznych odczytan. Zachodnia wiedza o
Swiecie 1 aparat pojeciowy okazujga si¢ niewystarczajace, aby opisaé
przedstawione w wierszu praktyki: pozostaje niejasne, czy mamy do
czynienia z samobojstwem, czy raczej z aktem magii; na ile rytualne
czynnosci s3 metafora, a na ile faktycznie si¢ wydarzaja — i jak rozumie je
osoba méwigca w wierszu.

Samookaleczanie czy tez zadawanie sobie $mierci w kontekscie rytuatu
nie jest aktem prywatnym czy osobistym, ale raczej bezosobowym
wypetnieniem obowigzku wynikajacego z religijnej zasady. Zwracanie si¢
podmiotu do czesci wlasnego ciata niejako z pozycji zewnetrznej wyraza
zarazem jego dezintegracj¢, oddzielenie od materialnosci, by¢ moze w
ramach praktyk transowych czy ekstatycznych. Artykulowane czynnosci
(przektuwanie, palenie, topienie) sg dla ciata destrukcyjne, towarzysza im
afrykanskie zwierzg¢ta, a zagubione organy, poszukiwane sg przez grozne
postaci z kregu etnicznych wierzen. Dezintegracji wewnetrzne] towarzyszy



190 EWA JANION

poczucie zaleznosci od Swiata zewngtrznego: zwierzecego 1 duchowego. W
tym ujeciu podmiot nie jest kategoryzowany osobno, ale stanowi
wspoélzalezng czg$¢ wigkszej, nierzadko wrogiej mu catosci.

Przypisywanie standéw wewnetrznych elementom ciala moze by¢
nasladowaniem tekstow kultury afrykanskiej. W epopei ,,Lutnia Gasira”
niepokoj i nerwowe oczekiwanie gldwnego bohatera sg wyrazone przez
rozbicie cielesnej integralnosci. Nieobecno$¢ serca 1 gryzienie go przez
szakala okazuja si¢ sposobem opisania wewngtrznego konfliktu, skadinad
bliskiego antropologicznym rozwazaniom Freuda dotyczacym ambiwalencji
synowskich uczu¢: Gasiro oczekuje §mierci starego ojca, aby przeja¢ po nim
wladzg.

Serce Gasira gryzt szakal. Gasiro rozmawial co dzien ze swoim sercem:

- Kiedy umrze Nganamba? Kiedy krolem bedzie Gasiro? [...]

Serce jego bylo jednak nieobecne. Serce jego wshichiwalo si¢ w oddech
Nganamby. Jego serce bylo petne narzekania i bolu. (Frobenius, Gelber 1959,
s. 14)

,Sumienie” i ,,Spiew magiczny” przedstawiaja wicz migdzy ludzmi i
zwierzgtami cechujacg tradycyjne kultury. W pierwszym wierszu zabicie
zwierzecia nie uchodzi bezkarnie: zwierze pelni wazng funkcje w rytuale,
gdyz nie zostato uznane za istote nizsza, gorsza czy osobng od czlowieka, ale
stanowi potezng instancj¢, ktéra ma realny wplyw na ludzkie zycie 1 z ktorg
zawigzuje si¢ szczegdlne przymierze. W drugim zwierze zagraza
cztowiekowi lub tez ma moc wymierzania sprawiedliwosci.

Wizja antropologiczna Freuda blisko koresponduje z trescig stylizacji 1
pozwala wydoby¢ ich uniwersalizujgce znaczenia. Wyraznie obecny w tomie
totemizm opiera si¢ na zwierzecym tabu, ktérego najbardziej podstawowa
zasade stanowi, obok zakazu kazirodztwa, zakaz zabijania zwierzecia
totemicznego. Zarazem wg. Freuda tabu dotyczy najwigkszych
pod$wiadomych pragnien i1 dlatego budzi w czlowieku wewnetrzny konflikt.
W tym ujeciu wiersze Swirszczynskiej przedstawiaja zderzenie jednostki z
uniwersalnym, koniecznym i niewytlumaczalnym zakazem oraz poczucie
winy po jego ztamaniu — a zatem pierwsze, najbardziej podstawowe wymiary
moralnosci i sumienia, bedace, w teorii wiedenskiego lekarza, poczatkiem i
zrédtem kolejnych ograniczen kulturowych.

Poczucie winy ma dwa zrédta — pisze Freud w ,,Kulturze jako zrodle
cierpien” — jednym z nich jest Igk przed autorytetem, drugim Iek przed
wlasnym super-ego. Efektem dynamiki ego i super-ego jest masochistyczna
potrzeba kary — takiej, jaka wymierza sobie osoba mdéwigca w wierszu
Swirszczynskiej. Wyszczegdlnienie czeéci ciata, watek pojawiajacy sie w
kilku utworach tomu, moze odnosi¢ si¢ z jednej strony do psychoanalitycznej
teorii rozbicia jednosci podmiotu, jego konfliktow wewnetrznych i
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komplekséw, a z drugiej do zdestabilizowanego przez Freuda przekonania o
jasnych granicach, osobnos$ci i autonomii ,,ja”.

Poczucie winy, srogo$¢ ,nad-ja” jest zatem tym samym, co surowos¢
sumienia, jest przyznanym ,,nad-ja” postrzezeniem, ze oto jest w ten sposob
nadzorowane, to ocena napig¢cia istniejacego miedzy jego dazeniami a
wymogami ,,nad-ja”; lezacy u podstaw tego calego stosunku Igk przed owsa
instancja krytyczng, potrzeba kary, jest jednym z przejawdw popedow ,ja”,
ktére pod wplywem sadystycznego ,nad-ja” stalo si¢ masochistyczne, to
znaczy wykorzystuje cz¢$¢ obecnego w nim popedu niszczenia skierowanego
do wewnatrz do erotycznego zwigzania si¢ z ,,nad-ja”. (Freud 1998, s. 220)

Watki bliskie psychoanalizie pojawiajg si¢ takze w innych wierszach.
Autorytet zwierzecia jest tematem utworu o tytule ,,Raj lampartow”. Zwierze
zostaje utozsamione z ojcem, a wigc z figurg sity 1 wladzy. Podmiot wiersza
zabit ojca-lamparta 1 z tego powodu po wilasnej $mierci nie begdzie mogt
wstapi¢ do lamparciego raju. Ztamat tabu, a zatem musi przejs¢ przez rytuat
oczyszczenia, ktory pozwoli odbudowa¢ miedzygatunkowa wigz:

Zabitem ciebie, ojcze lamparcie,

ja, ktory po $mierci stang si¢ takze lampartem.
Biada mi.

(Swirszczynska 1967, s. 25)

Okreslenie tozsamos$ci ojca przez afrykanskie zwierz¢ takze mozna
odczytywac jako znak praktyk totemicznych, zgodnie z ktérymi zwierze jest
przodkiem klanu, ktérego cztonkowie po $mierci przybiorg jego postac.
Przodek moze wcieli¢ si¢ w zwierze, jak rowniez dusza zwierz¢cia moze
wejs¢ w ciato czlowieka. Co wigcej, zwierze jest w tym ujeciu §wietoscia.
Status ludzi-zwierzat w wierszu Swirszczynskiej nie jest zatem precyzyjnie
dookreslony, pozostaje jednak hybrydyczny, przekraczajacy granice
zachodniego paradygmatul.

Utozsamienie ojca ze zwierzeciem totemicznym jest waznym watkiem
dzieta Freuda, gdyz tworzy spdjno$¢ miedzy dwoma pierwotnymi zakazami:
zabojstwa zwierzgcia 1 kazirodztwa. W ,,Totemie i1 tabu” Freud argumentuje,
ze chlopiec, tak jak mezczyzni w elementarnych kulturach, dostrzega swoje
glebokie powinowactwo ze S$wiatem zwierzat, jednocze$nie odczuwajac
przed nim lek (Freud 1993, s. 126-131). Zwierzg totemiczne staje si¢
substytutem ojca: pokusa jego zabicia oraz poczucie winy po tym czynie s3
wyrazem ambiwalencji uczué, ktorym towarzyszy catkowite utozsamienie si¢
podmiotu ze zwierzeciem. U podstaw pragnienia zabdjstwa lezy wigc
kompleks Edypa. Charakterystyka mys$lenia totemicznego staje si¢ u Freuda
kluczem do zrozumienia dzisiejszego polozenia czlowieka, a poczucie winy i
bunt syné6w wobec ojcOw stanowia w tym ujeciu o0gdlng zasade
funkcjonowania kultur. T¢ uniwersalno$¢ afrykanskiej kultury 1 jej zdolnos¢
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do wytlumaczenia kondycji nowoczesnego czlowieka wydobywa rowniez
Swirszczynska.

W wykreowanym przez poetke $wiecie $wiat duchowy, czy to
wewnetrzny czy zlokalizowany poza podmiotem, czgsto przybiera wymiar
zwierzecy: zwierz¢ wraca jako sumienie, wspotuczestniczy w religijnym
rytuale, takze zaswiaty nalezg do zwierzat. W wierszu ,,Zwycieski wojownik
umiera” spotkanie ze Smiercig przedstawione jest jako taniec, ktory wedle
afrykanskich tradycji stanowi konieczny element obrzeddéw, pozwala na
przekroczenie sfery doczesnej oraz ustanawia kontakt z bogami i duchami
przodkéw. Osoba mowigca w wierszu nasladuje taniec mitycznych zwierzat 1
roslin 1 tym samym nadaje mu transgresyjny charakter. Umieranie jest wiec
procesem faczenia si¢ z wymiarem pozaludzkim: ro$linnym, zwierzgcym 1
$wiatem zjawisk atmosferycznych, ktore razem budujg niematerialny wymiar
egzystenciji.

Ja tancze jak ptak ognia,

ja tanczg jak ptak btyskawicy.
$mier¢ idzie do mnie.

Ja tancze jak waz teczy,

ja tanczg jak drzewo slonca,
Smier¢ idzie do mnie.
(Swirszczynska 1967, s. 17)

W ,,Czarnych stowach” poetka zbliza do siebie wymiar ludzki i zwierzecy,
natomiast obraz pici jest w tej liryce silnie spolaryzowany: $wiaty kobiet i
mezczyzn s3 od siebie oddzielone, inne sg rowniez ich atrybuty. Kobiety
kojarzone sa z zyciodajnymi sitami, mezczyzni z agresja 1 destrukcja.
Dwukrotnie w tomie pojawia si¢ watek ojcobojstwa. W utworze pt. ,,Zabitem
ojca mojego szakala” osobg mowigcg w wierszu jest mezczyzna zabity (i
zjedzony) przez swojego ojca, a nastepnie wskrzeszony przez matke.

Ojcowie zostaja zatem utozsamieni z groznymi dla czlowieka
drapieznikami: lampartem i szakalem. Figura szakala w mitologiach nabiera
ponurych znaczen. Jako mezczyzng-Szakala przedstawiano staroegipskiego
boga $mierci, Anubisa, a jedng z prerogatyw tego bostwa bylo zjadanie
ludzkich ciat. Rowniez watek ojca zjadajacego syna (i jego powrotu do zycia)
znajduje swoje realizacje w mitologiach, takze w micie o Chronosie-Saturnie.
Jednak u Swirszczynskiej akcent w utworze polozony jest na sprawczos$é
kobiety, jej umiejetnos¢ dawania i wskrzeszania zycia oraz na trwanie jej
rytualnego tanca i $piewu — wskazujga na to powtorzenia czasownikow w
czasie niedokonanym:

Moja matka czarownica,
maj ojciec szakal.
Moja matka mnie urodzila,
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moj ojciec mnie zjadl.

Matka zebrala moje kosci,
matka liczyta moje kosci.

Liczyta moje kosci,
$piewala.
Liczyta moje kosci,
tanczyla.

Liczyta moje kosci,

liczyta moje kosci,

az ja ozylem.

Az ja ozylem 1 zabitem ojca mojego szakala.

Matka tanczyta.
(Swirszczynska 1967, s. 21)

Takze w tym wierszu wyeksponowane jest rytualne, transgresyjne znaczenie
tanca. Zgodnie z zasadami magii sympatycznej cz¢$¢ jest powigzana z
catos$cia, a analogiczne lub pozostajace ze sobg w kontakcie elementy zawsze
na siebie oddziatujg. Dlatego dziatania matki polegaja na zbieraniu i liczeniu
kosci syna: w przedstawionym $wiatopogladzie wymiary materialny i
duchowy nie sg sobie przeciwstawione, ale przenikajg si¢. Co zastanawiajace,
w tomie Swirszczynskiej magia stanowi domene kobiet i jest polem ich
autonomicznych, niezaleznych 1 skutecznych dzialan w radykalnie
patriarchalnej afrykanskiej kulturze.

Doswiadczenie stawania si¢ zwierzgciem przez kobiete opisuje wiersz
,Poslubitam wilkotaka”. Kontekstem do wiersza moze by¢ kongijska bajka
,»Wilkotak”, ktora ukazala si¢ po polsku w antologii afrykanskich bajek w
1959 r. Bohaterka bajki zostaje zmuszona do matzenstwa z wilkotakiem:
cztowiekiem, ktory na noc zamienia si¢ w ludozerng hieng lub — Z
perspektywy le§nych zwierzat, ktéra rOwniez pojawia si¢ w bajce — na dzien
zmienia si¢ w mezczyzne. Kulturowy obraz hieny w Afryce — jak i w Europie
— jest zdecydowanie negatywny: padlinozerne, nocne, agresywne i zyjace w
matriarchatach zwierze jest symbolem zla i okrucienstwa. I cho¢ kobieta w
bajce nie jest szczesliwa 1 z pomocg starej wiedzmy udaje jej si¢ uciec od
meza, aby wroci¢ do wioski, w trakcie malzenstwa $piewa m. in. taka
piosenke:

Spojrz, dziki zwierz mnie poslubit

hia malombe, hia malombe,

a jam jest jego mloda Zona.

Spojrz, krwawy zwierz mnie pochwycit
hia malombe, hia malombe,

1to jest moje szczgscie.

(Frobenius, Gelber 1959, s. 163)
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Kobiecy glos w wierszu Swirszczynskiej jest bliski temu z kongijskiej bajki.
Rozbudowany zostaje watek dwoistosci do§wiadczenia relacji z wilkotakiem:
przerazenia i szczescia. Swirszczynska wydobywa takze zestawienie mitosci i
antropofagii, ktore kwestionuje jasny podzial na ludzkie i nie-ludzkie.
Kanibalizm jest znakiem radykalnej obcosci, podkresla zwierzgce oblicze
wilkotaka 1 wyklucza go ze wspoélnoty ludzi. Zarazem w wierszu jest
zestawiony z mitoscig — po freudowsku stajac si¢ figurg seksualnej rozkoszy 1
spetnienia. Potworno$¢ wilkotaka jest destrukcyjna i zarazem upragniona,
budzi przerazenie, ale staje si¢ tez zrodlem kobiecej sity. Tym samym
powraca tu watek masochistycznych pragnief, obecny juz w ,,Spiewie
magicznym’:

Zaslubitam wilkotaka,
za$lubitam wilkotaka.
Moje ciato porasta sierscia,
krzycze ze szczg$cia.
(Swirszczynska 1967, s. 9)

Porastanie sier$cig jest znakiem transgresji: stawania si¢ zwierz¢ciem, ale
rowniez przekroczenia pewnego modelu kobiecosci. Podmiotka wiersza
porasta sierscig wbrew zachodniemu tabu kobiecego owtosienia — taczacego
si¢ w kulturze z meskos$cia, agresjg czy wlasnie zwierzgcoscia, ale rowniez
seksualnos$cig 1 dojrzaloscig plciowa. Wobec kulturowego nakazu gladkiej
skory, symbolizujgcej niewinnos$¢ i czystos$¢, zwierzeca siers¢ jest metonimig
ekstazy. Cho¢ zatem tradycyjne kultury Afryki czesto przewiduja mozliwos¢
transformacji czlowieka w zwierze, tutaj afrykanska duchowo$¢ przede
wszystkim dostarcza jezyka do opisania przyjemnosci seksualnej (czarnej)
kobiety.

Wazne miejsce w tomie zajmuje temat jedzenia i1 zjadania: najadania
si¢ do syta lub cierpienia glodu, jak réwniez do§wiadczenie bycia zjadanym.
Postaci z wierszy sg zjadane przez zwierzeta, potwory, swoich ojcow i
wrogow. Zjadanie i Stawanie si¢ pokarmem jawig si¢ jako elementarne,
zwyczajne praktyki, w najbardziej podstawowym, fizycznym wymiarze
buduja cigglo$¢ miedzy jednostkg a §wiatem zewnetrznym, zwlaszcza innymi
Zyjacymi istotami. Bycie ogniwem tancucha pokarmowego jest tu waznym
wymiarem egzystencji. Zarazem wspolnota jedzenia i stawania si¢ jedzeniem
stanowi rytuat, misterium wspot-bycia w §wiecie.

Niejedzenie oznacza gtod 1 $mier¢, a zjadanie taczy si¢ z doznawaniem
przyjemnosci, rowniez seksualnej. Centralnym miejscem ludzkiego ciala jest
w tomie Swirszczynskiej brzuch — jest on obdarzony sprawczoscia i
autonomig, w brzuchu niczym w naczyniu zlokalizowane sg ludzkie stany
emocjonalne. W ten sposoéb wypowiada si¢ podmiotka wiersza ,,Taniec
mitosny”:
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W moim brzuchu jest szczgscie.
Moje wlosy si¢ $§mieja,
mezczyzna idzie do mnie.
(Swirszczynska 1967, s. 27)

Roéwniez seksualnos¢ nie stanowi w utworach ani sfery tabu, ani domeny
przezy¢ duchowych, lecz poréwnywana jest do jedzenia. W ,,Wieczorne;j
piesni zony rybaka” kobieta zostaje zestawiona z migsem ryb, cale jej
istnienie wyznacza ,,migsnos¢”. Podstawowym wymiarem egzystencji jest
materialno$¢, fizjologicznos¢, ktorg cztowiek dzieli z innymi gatunkami i
ktora decyduje o przynaleznos$ci do kategorii istot zywych.

Jednocze$nie zjadanie drugiej osoby jest znakiem jej catkowitego
zdominowania, pokonania i unicestwienia. Kobieta i dzieci z wiersza
,OpowieS¢ o pustym koszu” zostaja zjedzone przez ptaka $mierci.
Instancjami mowigcymi sg tu — oprocz glosu opowiadacza — maz, ptak 1 pusty
kosz. Kobieta i dzieci, wypedzone przez meza i kolejno zjedzone przez ptaka,
nie wypowiadaja zadnych slow, jedynie milczaco doswiadczaja
zapowiedzianego kobiecie losu. Tytutowy pusty kosz jest obrazem pustki i
nieobecnosci, ktore stajg sie glowng figurg utworu. Nieco bajkowa historia
zastanawia brakiem dokladniejszego opisu motywacji 1 uczu¢ postaci, jak
rowniez komentarza czy tradycyjnego pouczenia dla odbiorcy. Czytana jako
swiadectwo informacji o kulturze, z ktorej pochodzi, ,,Opowies¢” bylaby
obrazem nie tylko patriarchalnej hierarchii spotecznej, w ktorej zycie kobiety
catkowicie zalezy od meza, ale tez niemej zgody cztowieka na wszystko, co
przyniesie los, nawet na §mier¢. Powrdt pustego kosza staje si¢ tez sposobem
mowienia o polozeniu kobiet 1 dzieci w radykalnie patriarchalnej
rzeczywistosci. Utwor wpisuje si¢ w tym samym w wazny dla tomu watek:
Swirszczynska z jednej strony zwraca uwagg na los czarnej kobiety w Afryce
Subsaharyjskiej, a z drugiej wiersz moze by¢ czytany jak bajka czy
przypowies$¢ opisujgca uniwersalne kobiece doswiadczenie.

Mezczyzna wypedzit kobiete.
— Wez do kosza swoje dzieci.

Kobieta idzie lasem,

niesie w koszu dzieci.

Ptak $mierci mowi do niej:

— Zjem twoje dzieci, kobieto.

Kobieta idzie lasem,
ona nie ma juz dzieci.
Ptak Smierci rzekl:

— Zjem cig, kobieto.

Pusty kosz wrdcit do wsi,
Kosz powiedziat do m¢zezyzny:
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— Nie ma juz kobiety
ani dzieci.
(Swirszczynska 1967, s. 19)

Réwniez uniwersalizujacg wymowe ma wiersz o zakochanej hienie. Hiena,
na ogo6t postrzegana jednoznacznie negatywnie, zostala tu uszlachetniona 1
wyrwana ze stereotypu zmaskulinizowanego, agresywnego zwierzecia. Tak
jak wcze$niej szakal, hiena jest tez znakiem obcosci — gatunek gorgcego
klimatu przypomina o egzotycznym wymiarze utworu. Jednoczes$nie jednak
dobrze znana poetyka bajki ezopowej buduje obraz powinowactwa kultur i
wskazuje na podobienstwo bajkowych tresci w roznych czesciach globu.
Watek radykalnego patriarchatu, akceptacji okrutnego losu i jedzenia
jako aktu ostatecznego zdominowania i unicestwienia pojawia si¢ takze w
utrzymanym w tomie meznej rezygnacji zamykajagcym tom wierszu ,,To jest
walka ostatnia”, przedstawiajacym glosy mezczyzn ruszajacych do bitwy
skazanej na kleske. Polecenie zabdjstwa zaleznych czlonkéw rodziny
przywotuje historie znane tez z zachodniej kultury. Niezgoda na poddanie si¢
1 niewolg jest jednocze$nie spelnieniem elementarnej zasady porzadku
patriarchalnego, w ktérym me¢zczyzni dysponujg zyciem kobiet 1 dzieci.
Modlitewne prosby skierowane do cial niebieskich funkcjonuja w
tomie jako element myS$lenia animistycznego, ale zarazem rysujg zwigzek z
transcendencja, podobnie jak motyw patrzenia w niebo, w tekstach tomu
budujacy wzniostos¢ momentu narodzin i $mierci. Sita bawolow oznacza juz
tylko odwazne stawienie czota $§mierci, by¢ moze Iaczy si¢ z obecng w poez;ji
Swirszczynskiej mitologia krow: zwierzat boskich, silnych i wytrwatych.

Gwiazdo poranna, daj nam sitg bawotow.
To jest walka ostatnia.

Zabijcie zony,

zabijcie dzieci,

zabijcie matki.

Umrzemy, patrzac w niebo,

oni jutro zjedza nasze serca.

Oni zjedza nasze serca,

nie znajda w nich Igku.

(Swirszczynska 1967, s. 30)

W  $wiecie ,,Czarnych stéw” Dbycie zjedzonym, czyli calkowicie
unicestwionym, bywa losem zaréwno kobiet, jak i mezczyzn, a cierpienie jest
losem wszystkich. Swirszczynska ukazuje radykalng patriarchalno$é
afrykanskich kultur, jednocze$nie jednak wyraznie akcentuje wylgczne
obszary sprawczo$ci 1 autonomii kobiet, takie jak magia, kobieca
przyjemno$¢ seksualna czy wreszcie zdolnos¢ do rodzenia i1 uczucia
macierzynskie. Az dwa sposrod utworéw dotycza dzieciobdjstwa. W obu
zarysowana zostala ekstremalna sytuacja, a konstrukcja tekstow, w ktorych
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glos nalezy do dzieciobdjczyni, zmusza do przyjecia jej punktu widzenia.
Przestrzen mitu 1 radykalnej obcosci kulturowej otwiera wiec mozliwos¢
przedstawienia odmiennej perspektywy 1 staje si¢ sposobem modwienia na
tematy zle widziane, czy tez zupetnie marginalizowane.

,Czarne slowa” konstruuja oryginalny, wieloznaczny 1 zlozony obraz
duchowosci Afrykanczykow, daleki od stereotypowych, uproszczonych ujec,
ktore ksztattowaly polski obraz kultur ludzi zamieszkujacych ziemie na
potudnie od Sahary. Swirszczynska rezygnuje z takich strategii opisywania
rdzennych wierzen, ktore nadawatyby prawomocno$¢ nowoczesnej
perspektywie — jest odwrotnie: afrykanskie stylizacje stuza jej do
zakwestionowania podstawowych kategorii zachodniej kultury. Elementy
mys$lenia mitycznego i radykalna obcos$¢ pozwalajg przedstawi¢ alternatywna
wizje czlowieczenstwa, w ktorej nowoczesna racjonalno$¢ i obiektywnosé
zostaje zastgpiona przez wrazliwo$¢ 1 poczucie jedno$ci cztowieka ze
Swiatem ro$lin, zwierzat i nieozywionych sil natury.

Prezentowany obraz daleki jest takze od utopijnej, naiwnej sielanki
znanej z debiutanckiego tomu poetki (Swirszczynska 1936, s. 10, 22).2
Afrykanska maska stluzy do przedstawiania cztowieka w sytuacjach
ekstremalnych: w szczegdlnos$ci ekstazy, Smierci, glodu 1 zabdjstwa ktérych
znakiem jest wielokrotnie powracajacy w tomie motyw kobiecego krzyku.
Swirszczyfiska rewaloryzuje materialno$¢ i seksualno$é, ale zarazem
wydobywa marginalizowane przez nowoczesne kultury elementarne
pragnienia i instynkty — w tym pragnienie samozniszczenia i zadawania
Smierci.

W tomie kreowany jest typ podmiotowosci targany konfliktami i1
pozbawiony spojnosci wewnetrznej. Wyrazem tego braku jest dystans
moéwigcego ,,ja” do ciata, ulegajacego w tym ujeciu fragmentaryzacji. Jednak
postaci z wierszy nawet w sytuacjach krancowych akceptuja swoje potozenie
i wspéldziataja z pozaludzkim $wiatem zewnetrznym. Dezintegracji
wewnetrzne]  towarzyszy bowiem ujmowane na wiele sposobow
pokrewienstwo cztowieka 1 innych istot zywych. Ciaggle 1 plynne
transformacje migdzy ludZzmi, zwierzgtami i potworami sktaniaja do
alternatywnych uje¢ kategorii czlowieczenstwa.

Osoby moéwigce w wierszach naleza do nieuprzywilejowanych
mniejszosci: Czarni, kobiety 1 starcy nie wyznaczaja uniwersalnego
paradygmatu czlowieczenstwa, ale cz¢sto sg sytuowani na jego marginesach.
Oddajac glos zwierzetom, dzieciobdjczyniom czy starej, czarnej kobiecie,
poetka rozbija hegemoni¢ kartezjanskiego meskiego podmiotu. Mit
kwestionuje scjentyzm i tworzy przestrzen dla odmiennych racjonalnosci,

¥ Kolysanka” i ,,Sielanka” w pdzniejszych zbiorach pierwszy z utworéw nosi tytul ,,Kotysanka
egzotyczna”.



198 EWA JANION

zwierzecoscl 1 potwornosci, a tym samym daje narzgdzia do przekroczenia
typowych dla Zachodu sposobow myslenia o czlowieku. Zarazem
konstrukcja podmiotu w utworach zaktada empatyczng lekturg¢ 1 buduje
solidarno$¢ z czarnymi mieszkancami Afryki oraz nadaje ich kulturze cechy
uniwersalne i ogolnoludzkie. ,,Czarne slowa” pozostaja jednak
awangardowym eksperymentem. Cielesnos$¢, patriarchat, wojna i relacje ze
zwierzetami to tematy, ktore Swirszczynska opisze w swoich nastepnych
tomach poetyckich zdecydowanie odmiennym jezykiem.
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