De volta ao futuro da lingua portuguesa.

Atas do V SIMELP - Simposio Mundial de Estudos de Lingua Portuguesa
Simpdsio 61 - Travessias e didlogos literarios, 2391-2404

ISBN 978-88-8305-127-2

DOI 10.1285/19788883051272p2391

http://siba-ese.unisalento.it, © 2017 Universita del Salento

A EQUIPOLENCIA LINGUISTICA EM MARIO DE ANDRADE E SEU HEROI
SEM CARATER

Samella Michelly Freitas RUSSO*

RESUMO
Escrito em 1928, no auge do movimento modernista, e precursor daquilo que Robert

Stam chamou de “realismo magico”, o romance Macunaima de Mario de Andrade
explora as idiossincrasias da lingua portuguesa para fazer ressoar uma linguagem
genuinamente nacional. A exemplo do que ocorreu com as vanguardas europeias, em
Macunaima deparamo-nos com o uso de elementos arcaicos da cultura indigenista
brasileira na constru¢do de um romance polifonico. O texto romanesco perpassa a
dicotomia estabelecida entre o arcaico € o moderno, o primitivo e o civilizado,
colocando em equipoléncia o erudito e a tradicdo popular. Ao recorrer a elementos
primitivos e arcaicos da lingua na constru¢do de seu texto, Mario de Andrade faz
ressoar as premissas modernistas de 1922, fundamentadas na recusa das convencdes de
um realismo mimético. A narrativa agrega o sincretismo linguistico emanado das lendas
luso-brasileiras, amazonenses e africadas na constituicdo do espaco romanesco e
reverbera o pensamento bakhtiniano em suas mais variadas instdncias: o mundo
carnavalizado, a presenca das multiplas vozes e a polifonia cultural. Comparado a
Odisseia brasileira, Macunaima reveste-se de um primoroso trabalho linguistico, que
permite o contato, o didlogo ¢ a metamorfose de linguagens diametralmente opostas,
aproximando-se da satira menipeia. Os personagens sao submetidos a transformagoes
magicas, convergindo no poder de renovagdo desse povo que habita o mundo
andradiano. Pretende-se assim analisar de que forma a prosa-poesia polifonica e a
miscelanea linguistica de Macunaima e seu her6i sem cardterconvergem na
representacdo de uma literatura utdpica, que almeja engendrar uma nacionalidade
imaginaria.

PALAVRAS-CHAVE: Macunaima; equipoléncia linguistica; carnavalizagdo; cultura.
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Nos reconditos modernistas

Escrito em seis dias, em 1926, Macunaima: o heroi sem nenhum cardter de
Mairio de Andrade (1893-1945) consiste em uma bricolagem narrativa repleta de
amalgamas culturais e linguisticos que revelam as idiossincrasias que permeiam a
constituicdo de brasilidade.Sob a conjectura estética advinda da Semana de Arte
Moderna de 1922, o texto andradiano publicado em 1928, formal e tematicamente
complexo, mostra-se assim um projeto literario coerente com as premissas modernistas
propaladas no Brasil, movimento que reuniu artistas em torno do objetivo de responder

as vanguardas europeias, por meio da transformacao da linguagem poética:

Mesmo quando ndo procuravam subverter a gramatica, os modernistas
promoveram uma valorizacdo diferente do 1éxico, paralela a renovagdo dos
assuntos. O seu desejo principal foi o de serem atuais, exprimir a vida didria,
dar estado de literatura aos fatos da civilizagdo moderna. (...) tomaram por
temas as coisas quotidianas, descrevendo-as com palavras de todo dia,
combatendo a literatura discursiva e pomposa, o estilo retérico e sonoro com
que os seus antecessores abordavam as coisas mais simples (Candido;
Castelo, 2001:12-13).

Em um momento em que o mundo urbano-industrial concebe uma percepgao
muito mais nitida de cidade, representada no Brasil pela grande Sao Paulo, Mério ja
insinua sua preocupagdo com essa nova realidade social em seu livro de poesia
Pauliceia desvairada (1922), mostrando a dicotomia entre o arcaico e o moderno, o
primitivo e o civilizado. Essa mesma dicotomia serd habilmente transposta no texto de
Macunaima, além de uma nitida intencdo de colocar em equipoléncia®' o erudito e o
popular:

Em 1928, a rapsoédia de Méario de Andrade poderia servir de referéncia para
uma critica sobre a desigualdade dos ritmos historicos. Reconheceu-se por
um lado, a maquina, o automoével, a locomotiva e a produgdo fabril, mas
também sua regionalidade e por outro lado, destacou-se a necessidade dos
demais Estados se incorporarem ao ritmo desenfreado da cidade e do

progresso. Macunaima apareceu demonstrando a0 mesmo tempo o primitivo

e o moderno, o negro e o branco, o mitico e o materialista. Essa consciéncia

41 O conceito de equipoléncia encontra-se em Bakhtin: “Equipolentes sdo consciéncias € vozes que
participam do didlogo com as outras vozes em pé de absoluta igualdade; ndo se objetificam, isto €, ndo
perdem o seu SER como vozes e consciéncias autdnomas” (Bakhtin, 2013:5. N. do T.).
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da desigualdade, da necessidade da reflexdo regional, se escondeu nos mitos

do progresso e da homogeneidade do moderno (Iokoi, 1991:101-111).

Ainda que inserido na logica modernista, os projetos dos artistas envolvidos no
movimento apresentam singularidades. Enquanto o Manifesto Antropofagico de 1928,
Oswald de Andrade percebia a tecnologia como verdade inconteste e que, por essa
razdo, deveria ser incorporada e ressignificada quando em contato com a realidade
brasileira, Mario delineia uma visdo mais romantica da nossa conjuntura sociocultural.

Para Mario, essa modernizagdo tecnoldgica representa ndo um ganho, mas a
perda dos elementos intrinsicamente populares, e a esséncia do Brasil deveria ser
buscada na cultura popular, protegida do viés comercial de uma cultura de massa. Em
carta ao poeta Carlos Drummond, Mario revela parte de seu projeto nacional de carater

universalista:

De que maneira nos podemos concorrer para a grandeza da humanidade? E
sendo franceses ou alemaes? Nao, porque isso ja estd na civilizagdo. O nosso
contingente tem de ser brasileiro. O dia em que nods formos inteiramente
brasileiros e sé brasileiros a humanidade estara rica de mais uma raca, rica
duma nova combina¢do de qualidades humanas. As ragas sdo acordes
musicais. Um ¢ elegante, discreto, cético. Outro ¢ lirico, sentimental, mistico
e desordenado. Outro é aspero, sentimental, cheio de lembrangas. Outro é
timido, humorista e hipocrita. Quando realizarmos o nosso acorde, entdo

seremos usados na harmonia da civilizagdo (Andrade, 2000:218).

As palavras presentes na carta sao carregadas de um tom missionario € quase
profético, o que conduziu parte da critica a observar nesse projeto universalista um
importante aporte para a discussdo do nacionalismo e da brasilidade. Para que seja
possivel identificar as nuances que permeiam o texto andradiano, convém entdo fazer
um esbog¢o da trama, a fim de apresentar alguns episodios fundamentais para algumas

analises propostas.

Macunaima: um arquétipo cultural por exceléncia

Ja no inicio da narrativa, aquele que se tornara o “herdi de nossa gente” sera

prodigiosamente apresentado:

No fundo do mato virgem nasceu Macunaima, herdi da nossa gente. Era preto

retinto e filho do medo da noite. Houve um momento em que o siléncio foi
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tdo grande escutando o murmurejo do Uraricoera, que a india tapanhumas
pariu uma crianga feia. Essa crianga ¢ que chamaram de Macunaima

(Andrade, 2013:13).

O herdi tem um nascimento miraculoso, sendo filho do medo da noite, e crescera

revelando inimeras ambiguidades: ¢ precoce e ¢ retardado; ¢ adulto e € crianga; € preto

retinto ¢ metamorfoseia-se em homem branco.Embalado por uma constante preguica,

rejeita o trabalho e o esfor¢co, em um Brasil queinventa feriado novo “pros brasileiros

descansarem mais” (Andrade, 2013:81), sob uma constante caracterizagdo da auséncia:

Noutras palavras, Mario indica logo — desde o titulo — o papel positivo da
“falta”, transformando um personagem-sem no emblema herdico do
brasileiro. (...) o seu ser sem carater, o seu nao pertencer a uma raga
determinada, lhe permite atravessar e/ou resumir no seu corpo as diferengas
americanas, entregando-o, no fundo, a um estado (mitico) de plenitude
virtual./De fato, o vazio organiza um sentido: sentido plural, contraditorio,
instavel, constituido através da agregacdo provisoria de muitas linguagens,
numa encruzilhada inextricavel de diferencas que s6 na vertigem da “falta”
encontram uma mediacdo possivel, descobrem uma positividade (Finazzi-

Agro, 1991:58)

Enquanto o trabalho custoso e o esforco sdo rejeitados, asatisfacdo do

r

heroéirealiza-se pelo desejo imediato da carne, em que o verbo “brincar” ¢ utilizado

usualmente em acepgao sexual:

No outro dia pediu pra Sofara que levasse ele passear ¢ ficaram no mato até a
boca-da-noite. Nem bem o menino tocou no folhigo e virou num principe
fogoso. Brincaram. Depois de brincaremtrés feitas, correram mato fora
fazendo festinhas um pro outro. Depois das festinhas de cotucar, fizeram a
das coécegas, depois se enterraram na areia, depois se queimaram com fogo de

palha, isso foram muitas festinhas (Andrade, 2013:15).

Todas essas caracteristicas revestem esse herdi da ambivaléncia que define a

complexidade e a ambiguidade desse Brasil. Ambivaléncia essa que ja pode ser

observada no titulo, em que o termo “carater” tem duplo sentido, fazendo alusdo a uma

postura de um personagem inconsequente, irresponsavel e desregrado, como também

desprovido de uma identidade sélida e univoca:
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Macunaima, “o her6i sem nenhum carater, como indica o subtitulo do
romance, ¢ desprovido de carater ndo s6 no sentido moral convencional, mas
também no sentido de ser desprovido da coeréncia socioldégica de um
personagem verossimilhante. Etnicamente, ele ¢ ao mesmo tempo negro,
branco e indio, e, moralmente, ele pode ser egoista, generoso, cruel, sensual e

terno (Stam, 2008:418).
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Em meios as mais variadas peripécias, o herdi conhece a india amazona Ci, que
inicialmente resiste as suas investidas, mas cedera e brincara com Macunaima,
resultando em um filho. No entanto, ambos acabam morrendo, ¢ a india Ci deixa de
presente ao her6i uma espécie de talisma de uso magico: a pedra Muiraquita. E esse sera
o elemento que conduzird todo o restante da narrativa, estabelecendo fungado
estruturante do destino do hero6i.

A Muiraquitd sera perdida ao cair no rio, sendo comida por um peixe, que sera
pescado por um pescador e vendida a um comerciante, o gigante peruano-
pernambucano Venceslau Pietro Pietra, que se enriquecera na grande metropole
paulista. Macunaima entdo iniciard uma empreitada visando a recuperagdo da pedra
magica. Metamorfoseado em homem branco, Macunaima segue juntamente com seus
irmaos para a cidade grande, episddio que permitird que o mundo primitivo do heroi
entre em contato com o mundo urbano industrial do gigante.

Depois de inumeros conflitos e investidas fantasticas, a Muiraquitd ¢ recuperada.
No entanto, ap6s o contato com o mundo urbano e industrial, o hero6i parece ter perdido
sua identidade primitiva: o mundo tribal amazdnico perde o sentido, enquanto a cidade
também nao oferece a plenitude identitaria.

Esse impasse evoca entdo o homem desterrado em sua propria terra de Sérgio
Buarque de Holanda em Raizes do Brasil, exigindo que o herdi permanega nesse entre-

lugar: entre a tribo nativa e 0 mundo industrializado e urbano.
A tentativa de implanta¢do da cultura europeia em extenso territorio, dotado
de condicdes naturais, se ndo adversas, largamente estranhas a sua tradicdo
milenar, é, nas origens da sociedade brasileira, o fato dominante e mais rico
em consequéncia. Trazendo de paises distantes nossas formas de convivio,
nossas institui¢des, nossas ideias, e timbrando em manter tudo isso em
ambiente muitas vezes desfavoravel e hostil, somos ainda hoje uns
desterrados em nossa terra. Podemos construir obras excelentes, enriquecer
nossa humanidade de aspectos novos e imprevistos, elevar a perfeicao o tipo
de civilizagdo que representamos: o certo € que todo o fruto de nosso trabalho
ou de nossa preguiga parece participar de um sistema de evolugdo proprio de

outro clima e de outra paisagem (Holanda, 1956:15).

Desterrado, o destino de Macunaima ¢ enviesado pela perda definitiva da
Muiraquitd, e seu cansaco ¢ seu desalento diante de um mundo estranho
metamorfoseiam-no em estrela: “A Ursa Maior ¢ Macunaima. E mesmo o herdi capenga

que de tanto penar na terra sem saide e com muita saiva, se aborreceu de tudo, foi-se

2395



Simposio 61 — Travessias e dialogos literarios

embora e banza solitario no campo vasto do céu” (Andrade, 2013:150). E o desfecho da
narrativa faz ressoar uma visdo de um Brasil como um lugar de perda e despossessao, e
toda a trajetoria desse herdi, de seu nascimento até sua ultima metamorfose em estrela,
constitui um interessante arquétipo para a discussao de brasilidade.

A eqiiipoléncia linguistica entre o erudito e o oral

Mario de Andrade, antrop6logo, compositor, musicélogo, poeta e romancista,
foi, antes de tudo, intérprete do Brasil. Em Macunaima, ¢ possivel identificar uma
investigacdo minuciosa dos aspectos socioculturais presentes em um projeto de
composi¢ao de brasilidade.

Sobre esse aspecto, Darcy Ribeiro (1995), importante pensador das
configuragdes socioculturais dos habitantes do continente americano, dividiuesse povo
em trés categorias: os povos transplantados, caracterizando os americanos do Norte,
colonizados pelos ingleses, que fundaram na América a Nova Inglaterra, com uma
estrutura politico-social pré-estabelecida; os povos testemunhos, que se referem aos
povos que resistiram a a¢do colonizadora e que, apesar de vencidos, foram capazes de
manter uma tradicao cultural pré-existente, a exemplo do que ocorreu em paises como o
Meéxico e o Peru; e, finalmente, os povos novos.

Nessa ultima categoria, deparamo-nos com o Brasil, pais colonizado por
Portugal, que ndo reproduziu sua estrutura politico-social no territério colonizado. Com
o intuito inicial de pilhagem e exploracdo econdmica, a empreitada colonizadora
portuguesa resultou em um processo de desculturagdo, inclusive por meio da dizimagao
dos povos indigenas na terra explorada. Esse processo de desculturagdo realizado pela
atividade do colonizador portugués representou, na concep¢ao andradiana, a perda da
cultura original, instituindo, em seu lugar, novas formas de culturas sincréticas, que
perpassard toda a narrativa de Macunaima.

José Miguel Wisnik (1990), importante estudioso da obra andradiana, afirma que
Macunaima ndo trata da identidade nacional, pois simplesmente essa identidade
inexiste. Afinal, como conjecturar sobre identidade em um lugar onde reina o
sincretismo? Inserido na logica das premissas modernistas, Macunaima propde muito
claramente uma reflexao cultural, instituindo o questionamento: o que representa para o

Brasil esse mundo urbano-industrial? E, finalmente, o que unifica essa entidade Brasil?
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E a narrativa vai tecendo essa unidade e apontando como resposta a cultura popular,
rural, anénima e oral, representada pelas cantigas, pelos repentes e pelo folclore.

A obra Macunaima ¢é entdo o resultado de um meticuloso trabalho empreendido
por Mario, que empreendera viagens ao Nordeste € a Amazdnia, que serdo registradas
em uma espécie de diario de viagem, publicado em 1928 sob o titulo O turista aprendiz.
Essa experiéncia engendrou uma pesquisa sistematica da linguagem rural, interiorizada
e folclérica do pais, ao entrar em contato com mitos indigenas e narrativas tribais, que
servira de laboratorio para o herdi de nossa gente conjecturado pela escrita andradiana.

As pesquisas empreendidas durantes as viagens permitira que Mario entre em
contato com a obra do etnologo alemao Theodor Koch-Griinberg, e, consequentemente,
com uma figura mitica indigena chamada Macunaima, que, na lingua indigena-nata,
significa “mau” e “aproveitador”, na qual Mario encontrarad a condensagdo das mais
diversas contradi¢des da realidade brasileira.

Mario observa entdo, no Brasil, duas culturas antagoénicas: a escrita erudita,
representada pelo intelectual letrado; e a andnima e coletiva, representada pelo povo em
toda a sua oralidade. Para Eneida Maria de Souza (2008), o texto da rapsodia rompe
com os padrdes da linguagem escrita portuguesa, uma vez que seu programa literario ¢
colocar em contato essas duas culturas, colocando-as em equipoléncia e criando o
principio norteador para a entidade Brasil.

Essa inteng¢ao fica evidenciada pela utilizagdo de uma linguagem que incorpora a
oralidade no texto escrito de sua rapsddia, esse género da tradi¢ao oral e da memoria de
um povo, sob a crenga na forca da palavra falada.Para tanto, foi preciso buscar as
aventuras, as peripécias e os personagens de sua obrano imagindrio coletivo brasileiro.

A aproximacao entre cultura escrita e oral ja pode ser percebida na concepgao do
narrador da rapsoddia. A narragdo em terceira pessoa do singular conduz todo o texto,
com excecdo do ultimo paragrafo, momento no qual o narrador assume a primeira
pessoa do singular: a narrativa ¢ escrita como tendo sido ouvida de um papagaio, em
que os feitos desse herdi sem cardter serdo cantados pelo narrador e pela sua viola,
delineando a imitac¢ao do préprio modo da cultura popular oral.

A figura do papagaio atua como metéafora da oralidade pretendida, que repete e
transforma a linguagem pura, afastando-se das normas gramaticais e Iéxicas

estabelecidas e instituindo o tom de parddia no texto:

Tudo ele contou pro homem e depois abriu asa rumo de Lisboa. E o homem

sou eu, minha gente, e eu fiquei pra vos contar a histéria. Por isso que vim
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aqui. Me acocorei em riba destas folhas, catei meus carrapatos, ponteei na
violinha e em toque rasgado botei a boca no mundo cantando na fala impura
as frases e os casos de Macunaima, hero6i de nossa gente (Andrade, 2013:151-
152).

Assim, Mario buscard nas lendas africanas, luso-brasileiras e indigenistas os
elementos fundamentais da composi¢ao de sua rapsddia, com a nitida intengdo de
transpor a experiéncia contida no diario para a literatura escrita, ao incorporar os modos
de ser da cultura oral e ao apropriar-se das mais distintas manifestagcdes populares e
eruditas do imagindrio literario, constituido essencialmente de discursos alheios.

Pensando o aspecto cultural, a pedra Muiraquitd deixada por Ci a Macunaima
oferece um importante instrumento de analise. Esse talisma esta vinculado a cultura
nativa e mitica de um povo, enquanto objeto garantidor de identidade. Quando em poder
do gigante Venceslau Pietro Pietra, transforma-se em mercadoria, e seu valor passa a ser
exclusivamente monetario: deixa de ser um amuleto no contexto tribal, para ser um
objeto de arte na colecdo do gigante com alto valor de troca, demonstrando o destino da
cultura popular quando incorporada ao mundo moderno.

A alteragcdo da grafia de vocdbulos ¢ uma constante no texto e caracteriza a
apropriacao da lingua portuguesa no Brasil, delineando os tragos distintivos em relagao
a lingua portuguesa utilizada nos limites da Europa. Assim, a linguagem culta, formal e
escrita convive com uma escrita de tracos eminentemente coloquiais, como
“sculhamba”, “nois”, “milhor” e “guspia”, aproximando o texto literario da oralidade: ¢
a concessao da liberdade a palavra, propiciando a inventividade vocabular.

Os substantivos tornam-se verbos carnavalizados, € aos personagens ¢ possivel
“macumbar” e “relumear”, por meio de uma linguagem que se reveste de cores,
regionalismos, sotaques e inventividades, refletindo a lingua de uma Brasil

multifacetado, mestico e plurivocal:

[Macunaima] possui um estilo modernista, antropofagico, pois se alimenta e
mastiga de todas as fontes linguisticas e estilisticas. [...] Sua fala ¢ a
montagem de varias falas [...]. A critica & realidade brasileira reside
justamente na apresentacdo de um heroi sem nenhum carater, preguicoso,
malandro e esperto, o que seria a imagem também malandra do pais (Souza,
2008:9).

Souza (1988) identifica uma espécie de desgeografizacdo da propria lingua, ao

observar que ndo héa a defesa e um centro de referéncia para as expressdes linguisticas,

com o objetivo de colocar em equipoléncia todas as vozes presentes no grandioso
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territorio brasileiro. Dessa forma, desgeografizar a lingua implica na transposi¢ao das
fronteiras regionais em func¢do da busca por uma consciéncia essencialmente nacional.

Apropriando-se de todas as formas populares e eruditas do imagindrio literario e
cultural que envolve o contexto latino-americano, a rapsddia andradiana coaduna-se
com o projeto modernista de romper a distancia entre o intelectual letrado e o povo, por
meio de um herdi que consiste na fusdo de varios herois das lendas latinas.

Por meio de um texto linguisticamente polifénico, que vai buscar no vocébulo
africano, indigena e latino a composicdo linguistica para a composicao da rapsodia,
deparamo-nos com a caracterizagdo da instabilidade étnica e racial do herdi,
condensando a polifonia étnica de espagos justapostos. A propria fala desse heroi
multiétnico sem nenhum carater ¢ atravessada pelos modos de falar mais diversos e
pelas metamorfoses mais fantasticas, em que a erudicdo sera permanentemente

questionada como recurso de falsa retérica:

Suas transformagdes étnicas enfatizam a natureza necessariamente sincrética
do ser dentro do contexto da metrépole multiétnica. Como polifonias
ambulantes de personalidades culturais, suas metamorfoses tornam visivel e
palpavel o que normalmente permanece invisivel: o processo constante de
sincrise que ocorre quando etnias se rogam e se desfazem esfregando-se umas

as outras (Stam, 2008:419).
A familia constituida de Macunaima também contribui para a instauracdo do
discurso da miscigenagao inerente ao contexto brasileiro, em que Jigué, Manaape e

Macunaima sao brasileiros natos, porém suas origens sao negra, indigena e europeia:

Macunaima nasce negro, mas fica branco ao tocar a agua; porém, ele
enlameia a dgua que Jigué usa para se lavar em seguida, fazendo com que
este ultimo se transforme num indio pele-vermelha; menos 4gua ainda ¢
deixada para Manaape, que sO consegue clarear as palmas das maos e as

plantas dos pés (Stam, 2008:431).

Assim, a estrutura presente no texto literario sob andlise vai tecendo um
expressivo mosaico das diversas realidades que compode o territério multiforme de onde

se emana uma brasilidade complexa e multifacetada.

O realismo magico e carnavalizado da rapsédia macunaimica

Nesse compéndio cultural apresentado em forma de rapsddia ainda ¢ possivel

identificar os mais distintos temas e recursos bakhtinianos: as inversdes carnavalescas e
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a polifonia cultura e textual, pois deparamo-nos com o procedimento da colagem
inventiva, por meio de uma narrativa fantdstica, que perpassa a experiéncia e a fala
coletivas. Sob esse aspecto, ¢ possivel apontar a materializacdo do conceito de
carnavalizacao proposto pelo teorico russo Mikhail Bakhtin (2013), que, ao coletar uma
tradi¢ao carnavalesca na literatura, identifica nas obras romanescas herois tirados de seu
manto de mitificacdo. E é nesse contexto que se situao herdi sem carater, carnavalizado

em todas as suas instancias:

A logica do carnaval é que o mundo ¢ virado de cabeca para baixo; os
poderosos sao escarnecidos e reis ridiculos sdo entronados e destronados
numa atmosfera de feliz relatividade. A figura mais poderosa em Macunaima
— 0 magnata industrial ubuesco e comedor de gente Pietro Pietra — é repetidas
vezes entronado ¢ destronado/(...) Mas, até mesmo Macunaima, a despeito de
sua vitoria sobre Pietro, ¢ afinal destronado. Depois de sentir uma “imensa
satisfacdo” por ter derrotado o gigante, ele desperdica sua vantagem ao voltar
a selva com uma inutil bugiganga eletrénica da civilizacdo consumista (Stam,

2008:426).

Susana Camargo (1977) aproxima entdoessa rapsodia das estruturas tipicas da
satira menipé€ia, ¢ varios sao os elementos menipéicos presentes no texto literario: as
transformagdes magicas que permitem que os personagens se metamorfoseiem; a
mistura anacronica entre tempos histéricos; e os espontdneos entronamentos e

destronamentos repletos de comicidade:

A menipeia liberta-se totalmente daquelas limitagdes historico-
memoralisticas que ainda eram inerentes ao “didlogo socratico” (...), esta
livre das lendas e ndo esta presa a quaisquer exigéncias da verossimilhanga
externa vital. A menipeia se caracteriza por uma excepcional liberdade de
invengdo de enredo filosofica. (...) E possivel que em toda a literatura
universal ndo encontremos um género mais livre pela invengdo e a fantasia

do que a menipeia (Bakhtin, 2013:130).

Ao longo de toda a narrativa, aos personagens ¢ permitida a transformacgao
fantéstica. Passaros sdo metamorfoseados em pedras: “O berreiro foi tdo imenso que
encurtou o tamanhdo da noite e muitos passaros cairam de susto no chdo e se
transformaram em pedra” (Andrade, 2013:16); um negro retinto em principe lindo:
“Quando o botou nos carurus e sororocas da serrapilheira, o pequeno foi crescendo foi
crescendo e virou principe lindo” (Andrade, 2013:14); o irmdo Jigué em telefone:
“Enfiou um membi na goela, virou Jigué na maquina telefone e telefonou pra Venceslau

Pietro Pietra que uma francesa queria falar com ele a respeito da maquina negdcios”
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(Andrade, 2013:48); um homem branco em francesa: “Era tanta coisa que ficou pesado
mas virou numa francesa tao linda que se defumou com jurema e alfinetou um raminho
de pinhdo paraguaio no patriotismo pra evitar quebranto” (Andrade, 2013:48); e um
negro em branco loiro de olhos azuis: “Quando o heroi saiu do banho estava branco
loiro e de olhos azuizinhos, 4gua lavara o pretume dele. E ninguém nao seria capaz mais
de indicar nele um filho da tribo retinta dos Tapanhumas” (Andrade, 2013:37).

As transmutacdes a que sdo submetidas os mais distintos personagens
configuram o tom carnavalesco presente na narrativa, permitindo que pessoas € objetos
se ressignifiquem de acordo com as necessidades impostas por uma trama que flerta
constantemente com o fantastico e o comico.

Os diferentes personagens sdo colocados na praga publica carnavalesca, nesse
carnaval que ‘“aproxima, reune, celebra os esponsais e combina o sagrado com o
profano, o elevado com o baixo, o grande com o insignificante, o sdbio com o tolo”
(Bakhtin, 2013:141), permitindo que, como em Gargantua e Pantagruel de Rabelais,
combine “duas tradi¢des carnavalescas: o erudito, a tradi¢do literaria da menipeia, ¢ a
tradicdo popular do carnaval enquanto poética” (Stam, 2008:416).

Em Macunaima, Mério inaugura aquilo que o teérico Robert Stam (2008)
denominou “realismo magico”. Por meio de uma rapsédia que se apropria dos
elementos mais arcaicos e primitivos da cultura anonima e interiorizada, a linguagem
literaria do texto revela todo o sincretismo na constituicdo ainda incipiente de uma
pretendida brasilidade: “A linguagem do romance ¢ sincrética, entremeando palavras
africanas, indigenas e portuguesas; ¢ um discurso imaginado que carrega, por assim
dizer, os genes linguisticos de todos os imigrantes indigenas, africanos e europeus do

Brasil” (Stam, 2008:416).

Macunaima extrai o génio linguistico do povo brasileiro amalgamando suas
piadas, lendas, cangdes, rimas infantis e girias numa sala panfolclérica. Ao
abragar o que os modernistas muitas vezes chamaram de “erros criativos” do
povo, o romance soa como um alarido barbaro de protestos contra uma dupla
colonizagdo, primeiro pela Europa colonizadora ¢ segundo pela elite cultural

dominada pelos europeus dentro do Brasil (Stam, 2008:420).

O valor literario da prosa andradiana ¢ inegavel no contexto brasileiro, no
entanto, deve-se admitir que ndo estd inserida na literatura stricto sensu canOnica, em
razdo de, segundo Stam (2008), ter sido escrito na lingua “errada”. O equivoco da

escolha linguistica ¢, no entanto, o elemento que conduz todo o processo de criagdao
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literaria, pois sdo as diversas linguas que compdem o texto que determinaram o
composito discursivo.

Escrito na lingua falada do povo, errada ou certa, Macunaima: o heroi sem
nenhum cardter integra incontestavelmente o imaginario coletivo atual da literatura
brasileira, ainda que se reconheca que esse projeto literario ja surja tangenciado por uma
espécie de pessimismo que parecia vaticinar a vitéria da cultura de massa e consumo
que determina a conjuntura sociocultural contemporanea.

Em 1930, o proprio Mario realizara comentério sobre sua grande rapsodia no
prefacio de os Contos de Belazarte. Em suas observagdes, o autor revela esse tom
pessimista e, consequentemente, reconhece um romantismo indcuo nesse ambiguo

entre-lugar que ¢ o Brasil:

Si esteticamente Macunaima foi bem o ponto-de-chegada da minha
experiéncia brasileirista, espiritualmente era para mim um beco sem saida. Si
ndo ¢ possivel em mim siquer uma esperanca de mudar meu pessimismo
neste pais desgracado em que cada mocidade ¢ um monturo nojento de
fraquezas, ignorancias, complacéncias e ambigdes paupérrimas, € por vias
mais humanas que terei que cantar a elegia do carater moribundo e a

imundicie de tudo quanto somos (Andrade, 1996:528).

A dedicagao da rapsodia a Paulo Prado ¢ um importante indicio da consciéncia
andradiana de um projeto fadado ao insucesso. Em Retrato do Brasil: ensaio sobre a
tristeza brasileira, publicado no mesmo ano de Macunaima, Prado realiza uma reflexao
sobre o cardter nacional brasileiro, tragando um pessimista panorama de um povo
marcado pela melancolia devido a cobiga e a luxuria imanente ao periodo colonial.

Em O tupi e o alaude, Gilda de Mello e Souza (1979) baseia-se nessa
perspectiva pessimista de Mario, ao perceber toda a ambiguidade e indeterminacdo que
caracteriza o texto, que mais suscita questionamentos que os responde, propondo que a
leitura do texto deve entdo engendrar o espirito reflexivo sobre a complexidade que
permeia as nocdes de brasilidade e a ideia de entidade nacional. Assim, o carater
ambiguo que permeia a narrativa e a irresolucdo do her6i da nossa gente parecem
indicar o destino de um pais que se transmuta sob a constante visada de uma brasilidade

que, de tao multifacetada, torna ardua a sua definicao.
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