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INTRODUZIONE

Il convegno di studi sul tema “Sud e nazione. Folklore e tradizione
musicale nel Mezzogiorno d’Italia”, di cui qui pubblichiamo gli atti, si
é svolto il 14 e 15 ottobre 2011 nel bellissimo scenario offerto dal
Castello de Monti, a Corigliano d’Otranto, nel cuore della provincia di
Lecce; esso € rientrato tra le iniziative sostenute dal Comitato per i
150 anni dell’Unita d’ltalia ed é stato promosso dalla Fondazione “La
notte della taranta”, di cui € noto I’impegno nel campo della musica
popolare, in accordo con la maggiori istituzioni culturali della
provincia, vale a dire I’Accademia, il Conservatorio, I’Universita.
Questa collaborazione, nei fatti molto piu rara di quanto non sia
auspicabile, ha prodotto, oltre a un dialogo di grande respiro tra
specialisti e studiosi di settori differenti, degli interventi artistici e
musicali che, purtroppo, queste pagine non possono restituire, ma di
cui € doveroso rendere conto: la sera del 14 ottobre un concerto
dell’Orchestra di fiati del Conservatorio “Tito Schipa” di Lecce, e la
sera successiva Qualche guerra de lu quarantotto, uno spettacolo
musicale con Carla Guido e la Piccola orchestra di fiati dello stesso
conservatorio.

L’indice degli atti rispetta I’ordine cronologico e tematico in cui si
sono sviluppate le sessioni e gli interventi, ma, piuttosto che fornire
un’anticipazione per forza di cose eccessivamente sintetica dei
contributi (alcuni dei quali, oltretutto, sono molto articolati e tutti
puntigliosamente argomentati), preferiamo fornire qualche ragguaglio
sulle premesse che ci hanno indotto a pensare e organizzare le giornate
di studio, proporre e accogliere le questioni che poi sono state
effettivamente affrontate. Lo faremo schematicamente, selezionando
alcuni punti nodali.

1. Non e agevole riconoscere I’ltalia dei comuni, dei feudi, delle
piccole patrie negli ideali unitari del Risorgimento e nel processo di
unificazione, per la molteplicita e varietd di pratiche, linguaggi,
consuetudini che caratterizzavano i luoghi delle penisola; il paese si
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presenta poco conosciuto a se stesso e gli stessi intellettuali (storici,
giuristi, medici, aristocratici, artisti), che costituisce quel “popolo”
maggiormente consapevole dei destini nazionali, spesso non rinuncia
a rivendicare primati locali e regionali in vari campi della cultura e a
cercare linee di continuita tra il presente e il passato nelle credenze e
nei comportamenti all’interno dei territori di appartenenza.

Gli studi sul folklore con fervore si moltiplicano nel sud dell’Italia
cosi come nella penisola (e in tutta Europa) nel XIX secolo. Essi si
muovono nella diffusa ambizione di fornire, da un lato, elementi di
reciproca conoscenza di quegli angoli di mondo pit 0 meno distanti e
a lungo separati (politicamente, geograficamente, storicamente),
dall’altro tracce e percorsi di penetrazione nel passato alla ricerca dei
fondamenti comuni della nazione. Questo movimento segna una tappa
fondamentale nella Mostra di Etnografia italiana curata da Lamberto
Loria nel 1911 all’interno dell’Esposizione Universale romana
organizzata per il cinquantesimo anniversario dell’Unita, nella quale si
fa spazio alla rappresentazione delle molte vite della gente italiana
(secondo I’espressione carducciana).

2. Contestualmente, la larga diffusione del concerto bandistico, ad
opera delle numerose istituzioni musicali che nascono nella seconda
metda del XIX secolo, contribuisce in maniera determinante
all’affermazione dell’idea di nazione, attraverso un repertorio di inni,
di marce e di brani del melodramma tradizionalmente legati al
sentimento di patria. Il melodramma italiano, infatti, e interprete della
causa del Risorgimento e ne rappresenta I’anima musicale, soprattutto
con il clamoroso imporsi del teatro verdiano. | valori melodici di
Giuseppe Verdi vengono percepiti come “puramente italiani” dal
pubblico e gia prima del 1861 il tema patriottico aveva gia fatto molta
presa con il Nabucco (1842) e con le opere della cosiddetta trilogia:
Rigoletto (Venezia, 1851), Traviata (Roma, 1853) e Trovatore (Roma,
1853). Piena € [I’adesione di Verdi alle idee mazziniane e
repubblicane: dietro richiesta di Mazzini nasce il celebre inno su testo
di Goffredo Mameli. Sulla scia di Verdi, buona parte dell’opera
dell’Ottocento si orienta verso una dimensione “di patria”, attraverso
I’elaborazione del motivo della liberta nazionale e del tema nazional-
popolare; in tale direzione, in particolare, muovono Pietro Mascagni
(Cavalleria rusticana, 1890) e Ruggero Leoncavallo (Pagliacci,
1892), le cui opere si propongono quale espressione del verismo
musicale.
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Si puo affermare, quindi, che nel Mezzogiorno, cosi come nel resto
dell’Italia e in gran parte d’Europa, la cultura popolare, nei suoi
diversi aspetti, fornisce materia e argomenti alla prospettive unitarie e
diviene altresi veicolo per la diffusione e I’acquisizione del sentimento
di appartenenza a una “comunita immaginata” (Anderson): la nuova
nazione. Alla tradizione bandistica si deve il merito, inoltre, di aver
diffuso il belcanto italiano e di aver trasformato uno spettacolo, nato
per il pubblico del teatro, in un gran concerto di piazza, rivolto ad un
pubblico che non frequenta i teatri ed & in gran parte illetterato; ad
essa va riconosciuto il merito della alfabetizzazione musicale
generalizzata (per quanto non generale) di ascoltatori e musicisti
appartenenti ai ceti piu poveri: i bandisti sono falegnami, fabbri,
contadini, manovali, ¢ normalmente non comunicano in lingua
italiana, eppure spesso riescono a leggere uno spartito molto meglio di
un testo scritto.

Progressivamente, inoltre, la banda si fa interprete ed espressione
dell’idea di Stato: vengono istituite la Banda dei Carabinieri e la
Banda della Guardia di Finanza. In particolare, la tradizione bandistica
pugliese si segnala per alcune importanti istituzioni, come la storica
banda di Lecce, istituita nel 1846 e la banda di Squinzano, attiva sin
dal 1876.

3. Il nuovo secolo e il primo cinquantesimo anniversario del Paese
svelano, comunque, un’ltalia che ancora, per molti versi, non € in
grado di riconoscersi, essendo estremamente ricca di pratiche,
consuetudini, credenze, abiti, danze, musiche, dialetti difficili da
conciliare in un modello unitario se non nelle forme del pittoresco
dopolavoro; nel frattempo, I’etnologia si ancora sul versante coloniale
e razzista. In questo clima matura la formazione del maggior etnologo
italiano, Ernesto de Martino, che sfocera nel liberalismo crociano
prima e successivamente nella scoperta delle colonie interne alla
repubblica appena nata (le Indie di quaggiu), e quindi nella necessita
che ad essa venga consegnata una parte di mondo emarginato,
subalterno, trascurato dalla societa borghese, urbanizzata, padrona
della storia: siamo negli anni del secondo dopoguerra, € appena uscito
Cristo s é fermato a Eboli di Levi, vengono pubblicati gli scritti di
Gramsci, studiosi stranieri vengono a studiare la societa meridionale,
la tecnologia consente finalmente la registrazione sonora, nasce nel
1948 il Centro nazionale studi di musica popolare, il cinema
accompagna la fotografia nel registrare porzioni del “mondo degli
stracci”, secondo I’espressione di Zavattini.
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La terra del rimorso, lo studio forse piu noto dell’etnologo
napoletano, viene pubblicato nel 1961, anno del centenario dell’unita
d’ltalia; qui, nel Salento, in cui ebbe luogo la famosa ricerca sul
tarantismo, non possiamo trascurare di ricordare quella coincidenza,
né di segnalare quest’altra che torna nel 2011 (cinquant’anni dalla
pubblicazione dell’opera, centocinquanta dall’Unita), peraltro a
conclusione di un triennio “demartiniano”, iniziato nel 2008 con la
ricorrenza del centenario della nascita dell’etnologo, ricco di
iniziative. La recente pubblicazione dei materiali inediti conservati
nell’ Archivio de Martino relativi alla spedizione pugliese del ’59 (a
cura di A. Signorelli e V. Panza), di altri riguardanti una ricerca sui
braccianti lucani (a cura di C. Gallini) della biografia di de Martino
realizzata da G. Charuty, oltre alle numerose pubblicazioni che si
susseguono sul fenomeno del tarantismo, la rilettura e il riuso di esso,
costituiscono ampia materia di riflessione e discussione.

Queste brevi annotazioni non giustificano I’ampiezza delle riflessioni
che hanno dato corpo al presente volume, dovuta interamente alla
disponibilita e alla generosita degli autori che ringraziamo
sinceramente. Abbiamo ben lavorato nelle fasi del convegno, con
I’aiuto fattivo e sempre gentile dei collaboratori della Fondazione, ai
quali rinnoviamo i sentimenti di riconoscenza. Insieme abbiamo steso
queste righe introduttive; la cura degli atti, invece, & toccata a uno
solo: a lui si indirizzeranno le osservazioni e le critiche dei lettori.
Non saremmo arrivati alla fine di questo percorso senza la competenza
e la pazienza della dott. Rosita Ingrosso del SIBA (Universita del
Salento).

Eugenio Imbriani
Maria Domenica Muci
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UNA STORIA REIETTA. CONSUETUDINI GIURIDICHE E
PRATICHE LOCALI ALLA FINE DEL X| X SECOLO.

Patrizia Resta

Le origini del processo legislativo che assecondo I’Unita d’ltalia non
sembrano essere oggetto che richieda una specifica riflessione di
carattere antropologico. Riservato agli storici del Diritto Italiano,
questo un tema che si presenta di nicchia rispetto ai diversi ambiti di
discussione che hanno animato il dibattito intorno alla nascita della
Nazione. Eppure, ad una piu attenta riflessione non sfugge la delicata
opera omologatrice che il neonato Stato dové affrontare, sia per
rendere omogenee le differenti legislazioni dei regni che confluirono
nello Stato Unitario, sia per raccogliere notizie intorno ai diversi usi
giuridici sopravvissuti nella memoria orale, che parevano essere
annidati all’interno della cultura popolare, la quale, secondo
I’accezione di popolo in uso all’epoca, era considerata espressione
autentica dell’identita nazionale.

Compito che richiedeva una procedura complessa perché, se per un
verso si trattava di giustapporre sistemi giuridici che, per quanto
diversi, provenivano tutti dalla stessa matrice giustinianea, per altro
verso imponeva di scavare nelle tradizioni, portando all’attenzione usi
inespressi sul piano normativo eppure efficaci per regolare le relazioni
sociali nella vita quotidiana. Si prefigurava in tal modo la possibilita
di dar vita ad una strategia che perseguiva I’obiettivo sensibile di
fondare I’ltalia neounitaria, conferendole un aspetto normativo se non
immediatamente  condivisibile, almeno riconoscibile e, di
conseguenza, accettabile. Tuttavia, I’esigenza di ancorare nel
profondo le nuove norme, presentandole come [|’espressione di
comportamenti identitari, culturalmente radicati, parte delle tradizioni
locali, fu scarsamente sentita. Per quanto si pud evincere dai primi
studi che si occuparono del tema (Scialoja 1886), gli usi giuridici
popolari furono accolti e percepiti come complementari rispetto al
diritto statale ed ad esso succedanei, considerati alla stregua di
sopravvivenze delle pit antiche fonti del diritto.

L’opera si presentava imponente. Era necessario considerare aspetti
consuetudinari fra i piu disparati e che non sempre coincidevano con
le aspettative dei ricercatori. Usi relativi ai contratti agricoli e
all’attivita della pesca, usi commerciali che regolavano le transazioni
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in ordine alle feste, alle fiere e ai mercati locali convivevano insieme
ad usi nuziali ed alle pratiche consuetudinarie attraverso le quali si
regolava la trasmissione della proprieta, pur nel rispetto dei codici
regnicoli. Inoltre, avevano radicamento culturale anche alcune
tradizioni locali il cui effetto determinava comportamenti di rilevanza
penale, come I’uso di praticare la vendetta di sangue per risarcire tipi
di offese particolari e I’adozione di comportamenti atti a sostenere
azioni volte a tutelare un mal inteso senso dell’onore. Un complesso di
regole cui facevano da sfondo le diverse forme di organizzazione
criminale che da Nord a Sud, dalla Sicilia al Piemonte, seppure
seguendo formule diverse, agivano contro |’apparato normativo
istituzionale.

Se ne occuparono i giuristi, ma il compito di raccogliere la
testimonianza di usi ancora vivi o che, almeno, si erano conservati
nella memoria, perché ne fosse fornita adeguata descrizione fu
demandato ad altri. In quegli anni andava affermandosi una nuova
disciplina. Una disciplina che molto doveva sia alle scienze mediche e
naturali (Puccini 1991), sia a quelle storiche, filosofiche e geografiche
(Alliegro 2011), coniugando gli interessi per I’evoluzione fisica
dell’'uomo con quelli per la storia dell’umanita. Una disciplina dai
confini porosi, attenta in alcuni casi a spiegare, in chiave
evoluzionista, comportamenti criminali legati ad atteggiamenti
psichici allora considerati primitivi, sulla scia dell’antropologia
criminale fondata da Cesare Lombroso, e per altri versi pronta ad
accogliere gli stimoli che polarizzavano I’interesse ingenerato dalla
sensibilita nei confronti delle condizioni di vita dei contadini,
incentivando lo studio di quelle che furono chiamate Tradizoni
Popolari. In questo ambito si aprirono importanti spaccati etnografici
che portarono ad archiviare notizie di pratiche e conoscenze
consuetudinarie di cui diversamente si sarebbe persa memoria.
Raccolte che crearono un sedimento spesso, una riserva di
informazioni da cui emerge oggi il mosaico delle tradizioni
ottocentesche, le cui tessere possono essere composte seguendo
strategie d’indagine diverse.

L’obiettivo delle pagine che seguono, di conseguenza, ¢ quello di
mettere in luce il contributo offerto dai primi folkloristi alla diffusione
della conoscenza dei diversi usi giuridici del tempo, proprio cercando
in quei sedimenti, fra le miriadi di informazioni portate all’attenzione
del lettore, quelle che mostrano avere attinenza, o si riferiscono, ad un
sistema di regole accettate e condivise a livello locale. Per raggiungere
I’intento proposto, si e scelto come campo privilegiato I’analisi
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comparativa di due opere rilevanti per la storia dell’antropologia
nazionale, I' Archivio per lo studio delle tradizioni popolari, curato da
Pitré e Salomone Marino, che ebbe vita lunga e fu pubblicato
continuativamente fra il 1882 ed il 1909, e la Rivista delle tradizioni
popolari italiane diretta da De Gubernatis, pubblicata al contrario per
un breve lasso di tempo, fra la fine del 1893 ed il 1895. Opere a tutti
note, ma oggi forse poco rilette, che ebbero la funzione di fotografare
un’epoca, fornendo un affresco magari discontinuo, ma fedele, del
come eravamo, di come si guardava nello specchio la societa italiana,
osservando gli strati da cui era composta quasi con un gusto che si
potrebbe definire, prendendo a prestito un prospettiva antropologica
successiva, etico piu che emico, una societa che, indirizzando al
proprio interno I’analisi, pure prendeva distanza dagli altri sé da cui
sapeva di essere composta.

Purtroppo, nonostante le attese che si erano create soprattutto a
seguito degli interventi di Scialoja, i riferimenti relativi agli usi
giuridici locali o le notizie relative ad argomenti inerenti la
formazione, I’organizzazione e il riconoscimento, da parte della
comunita locale, della mafia, della ndrangheta e della camorra, sono
sporadici e non solo perché, come hanno giustamente sostenuto
Lombardi Satriani e Meligrana in Diritto egemone e diritto popolare
(1995), il campo del folklore giuridico e segnato dalla “storia di una
assenza”. Fattori diversi concorsero a rendere difficile la convivenza
fra quello che i due studiosi hanno chiamato il piano della
“fenomenologia giuridico-popolare meridionale” ed il neocostituito
“ordinamento unitario” (1995: 15). Legando il loro discorso alla
guestione meridionale, hanno dimostrato innanzitutto che la resistenza
che la prima opponeva nei confronti del secondo era indice del varco
insanabile che si era aperto fra i due piani, contrasto che tendeva a
porre in discussione I’esistenza stessa dell’ordinamento nazionale
(ivi). Non di secondaria importanza &, poi, il ruolo assegnato, nella
loro ricostruzione, alla scelta metodologica operata dai primi
folkloristi. Questi, a loro giudizio, parteciparono al dibattito sulla
guestione meridionale «senza avvertire a livello teorico il problema di
un diritto popolare» (1995: 6). Di conseguenza, affrontarono I’analisi
degli usi popolari senza procedere preliminarmente alla «revisione
dell’assetto e dell’impalcatura teorica» (1995: 19), necessaria per
penetrare nelle problematiche connesse all’emersione del diritto
popolare, limitandosi a considerare quest’ultimo come una estensione
del campo dell’indagine folklorica piu generale. Riletti a tanti anni di
distanza, in effetti, i contributi ottocenteschi tradiscono la prospettiva

13
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limitata e casuale all’interno della quale fu avviata I’opera di raccolta
degli usi giuridici popolari. Per quello che la lettura della Rivista e
dell’Archivio rivela, non sembra vi sia stata omogeneita di intenti fra i
primi ricercatori, frutto di un approccio, se non condiviso, almeno
intorno al quale si sia acceso un dibattito volto ad assumere una
prospettiva d’analisi atta a stimolare la ricerca in ordine alla natura
degli usi giuridici popolari o alla loro funzione. D’altra parte, come
Lombardi Satriani aveva gia rilevato, la «tendenza politica autoritaria»
(Lombardi Satriani: 1994: 55) affermatasi in quegli anni aveva teso, se
non ad annullare, almeno a minimizzare il ruolo delle diverse
tradizioni normative, pur ancora presenti nel paese. Un atteggiamento
che, sminuendo la comprensione del loro valore, implicitamente ne
scoraggiava I’opera di raccolta e archiviazione.

I limiti che le fonti rivelano oggi non possono, a nostro giudizio,
essere imputati alle fonti stesse. Nella Rivista e nell’ Archivio manca la
coscienza della chiave teorico interpretativa a cui una simile
etnografia apriva il varco, come é assente la percezione degli effetti
che tale presenza comportava nelle relazioni sociali quotidiane.
L adozione di una prospettiva simile al pluralismo giuridico avrebbe
potuto aiutare I’analisi ma questa era teoria ancora di la da venire. Gli
usi giuridici, di conseguenza, furono considerati solo parte del piu
ricco ventaglio della tradizione popolare.

Colti dall’entusiasmo per I’indagine, si potrebbe essere tentati di far
rientrare I’analisi dei primi materiali raccolti, di una qualche attinenza
al piano del diritto, nel campo dell’antropologia giuridica. E forse
opportuno preliminarmente fugare il campo da ogni possibile
equivoco. L’origine di questa branca disciplinare viene fatta risalire in
genere alla pubblicazione, avvenuta nel 1926, di Crime and Customin
Savage Society da parte di Bronislaw Malinowski (Remotti 2006: 32),
quindi ad un’epoca posteriore rispetto ai materiali oggetto del nostro
esame, mentre la data di nascita della demologia giuridica puo essere
retrodatata fino al 1907, quando prese corpo, nel ventitreesimo e nel
ventiquattresimo ed ultimo numero dell’ Archivio, la pubblicazione dei
Proverbi giuridici italiani a firma di Raffaele Corso, riconosciuto
come il pri mo antropologo che rivolse i suoi interessi in maniera
sistematica verso quest’ambito (De Vita 2003: 86) di studio. I lavori
presi in considerazione in questo scritto, ancora precedenti, sono solo
I’indice del connubio che andava maturando fra gli interessi giuridico
consuetudinari e quelli folklorici.

D’altra parte, il campo delle pratiche giuridiche locali &€ un sotto
settore tematico che, sia detto per inciso, ha sortito in generale poca
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fortuna sin dal suo esordio e stenta ancora a decollare, pur potendosi
annoverare al suo interno la presenza di studi importanti, come, per
citarne solo alcuni, quelli di Pitre (1889), De Gubernatis (1878, 1893,
1894) e poi, a seguire, quelli di Corso (1907; 1908; 1909; 1916; 1921;
1937; 1955), Levi (1913), La Sorsa (1918; 1935; 1941-42), R.
Lombardi Satriani (1932a; 1932b; 1932c; 1933a; 1933b; 1934), Maroi
(1930), fino ai piu recenti contributi di L. Lombardi Satriani (1994,
1995), sul versante demologico, e quelli di Llewellyn ed Hoebel
(1941), dello stesso Hoebel (1954), di Gluckman (1956), di Falk
Moore (1976) fino ai lavori di Rouland (1992), di Nader (2002), di
Verdier (1990), ed in Italia Remotti e Motta (2006), Colajanni (1973),
Resta (2002), Scionti (2011) che hanno fatto seguito a Malinowski, sul
versante antropologico.

E proprio per la limitata incidenza che lo studio dei processi giuridici
ha avuto nella disciplina che va riconosciuto il merito a De Gubernatis
ed a Pitré di aver intravisto con tanto anticipo I’'urgenza di scavare
nella memoria orale quanto ancora era vivo degli usi giuridici, anche
se nella Rivista si possono contare solo pochissimi contributi di
argomento giuridico, mentre nell’Archivio gli interventi ad esso
dedicati si susseguono in maniera discontinua. In entrambe le opere
manca una sezione dedicata ad ospitare scritti sugli usi giuridici,
italiani o di altri paesi, occidentali o extra occidentali. Saggi o brevi
note furono inserite in sezioni fra loro disomogenee, come quella
destinata ad accogliere interventi dedicati alla Psicologia de
linguaggio popolare, nella quale compaiono i contributi pubblicati
nella Rivista, 0 come quelle dedicate a raccogliere gli Usi costumi e
pratiche ma anche i Giuochi, Passatempi Canti infantili, o le
Miscellanee nelle quali furono fatti confluire i contributi pubblicati
nell’ Archivio.

L’impressione é che i primi ricercatori rivolsero a tali usi uno sguardo,
se non distratto, almeno viziato dalla prospettiva romantica orientata
dal cosi detto modello pitreiano, per come lo definisce Lombardi
Satriani (Lombardi Satriani e Meligrana 1995: 18). Lombardi Satriani
traduce in modello la tendenza diffusa all’epoca di disancorare le
pratiche dai contesti d’uso in cui si esplicava il loro significato, per
trasferirne I’analisi su un piano squisitamente storico letterario. La
prospettiva storica che all’epoca fu determinante, si configura oggi
come il maggior limite della produzione scientifica di quegli anni.
Tuttavia ad essa si deve la disponibilita di una etnografia preziosa che
permette di indagare nelle pieghe di un tessuto consuetudinario, di cui
emergono le tracce shiadite persino nella cronaca contemporanea.
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Nelle pagine della storia

Nonostante il clima culturale nel quale maturg, il contributo che i
nostri hanno lasciato alla conoscenza degli usi giuridici locali e la
posizione che espressero € di gran rilievo per la storia degli studi della
nascente antropologia italiana. Resta da stabilire se lo fu altrettanto
per la storia del folklore giuridico. Il compito che ci siamo assunti &
quello di mostrare che, pur nella esiguita dei contributi a sfondo
giuridico presenti nelle due raccolte, essi sono sufficienti a conservare
traccia delle consuetudini giuridiche locali.

Nella seconda meta dell’Ottocento furono gli interventi di Scialoja
(1886) e De Logu (1886) a sollevare la questione, chiedendo maggiore
attenzione per gli usi popolari, interpretati come esito di uno strato
culturale nel quale vi erano ancora residui di antichi istituti o norme.
Le risposte non tardarono a venire. Se ne fecero promotori sia Pitre
che De Gubernatis. L approccio che fu espresso da De Gubernatis, pur
non distaccandosi dalla posizione storicista prevalente in quegli anni,
si colloco su un versante pit funzionale, legando la raccolta degli usi
giuridici all’importanza che cio avrebbe avuto per obbligare «il
legislatore italiano a ritornare sull’opera propria e a rifondare
maggiormente sugli indizi della natura e della storia i nuovi
ordinamenti di diritto pubblico e privato» (De Gubernatis 1893: 11). Il
convincimento che lo animava, lo induceva ad attribuire forza
determinante alla raccolta, in grado, per la potenzialita riflessiva che
avrebbe espresso, di orientare il legislatore verso il rispetto delle
diverse tradizioni locali fino a quel momento neutralizzate nel diritto
nazionale cui si era data nuova vita. La sua idea, purtroppo, trovo
pochissimi seguaci.

Pitre privilegio, invece, in via esclusiva, I’approccio storico filologico,
favorendo un filone di studi che influenzo il pregevole lavoro di tutti
coloro che in quegli anni produssero una documentazione preziosa di
quanto si conservava nella tradizione orale. Una descrizione in grado
di costituire un quadro etnografico coerente, che incentrd
prevalentemente la sua attenzione sui proverbi.

De Gubernatis apri il primo numero della sua Rivista con un saggio
nel quale richiamo la questione della conoscenza delle «tenacissime
consuetudini» (De Gubernatis 1893: 10) giuridiche popolari delle
diverse aree della neonata nazione, ponendola in relazione con la
fallacia di una legge valida per tutto il territorio nazionale. Ipotesi,
quest’ultima, definita « una stupenda astrazione filosofica», che
«essendo contraria alla natura e alla storia non puo avere carattere di

16



Una storia reietta

durevolezza, né vera efficacia sopra la societa alla quale si impone»
(De Gubernatis 1893: 11). A prescindere dal convincimento da cui fu
mosso, e su cui é legittimo esprimere qualche dubbio, De Gubernatis
ebbe, quindi, il merito di aver riconosciuto I’importanza del
patrimonio folklorico giuridico immenso, concentrandosi sulla forza
espressa da un diritto all’epoca ancora vivo e vitale, dai connotati
chiaramente identitari, a tutela delle diverse componenti confluite
nello Stato Unitario.

Nonostante i reiterati inviti, quasi nessuno pero accolse la sua sfida.
Nei pochi anni in cui fu pubblicata, nella Rivista compaiono solo tre
contributi, apparsi rispettivamente nel secondo, nel terzo e nell’ottavo
fascicolo. Di questi solo uno ha particolare rilievo per il nostro
discorso. Salvatore Coppola, in un saggio dal titolo leggero Son
frittole che si rendono (Coppola 1894: 243-244) conferma il ricorso
alla pratica della vendetta di sangue nel paese di Gallico, in Calabria.
Come ¢ evidente al lettore, egli & attratto piu che dall’uso della
vendetta di sangue, di cui riferisce, dall’analisi del proverbio, che
italianizza usandolo come titolo. Il suo interesse sembra piuttosto
volto a dimostrare che la paremiologia era una fonte appropriata per
cogliere «lI’indole e i costumi» (ivi) della popolazione locale. Le
riflessioni relative alla vendetta rimangono quasi nello sfondo, nel
senso che sembrano piu derivare da convinzioni pregresse, o dal senso
comune prevalente, che da un lavoro di analisi. Eppure sono proposte,
seguendo spontaneamente una prospettiva che la letteratura sulla
vendetta di sangue, da Westermark (1908-1912) in poi, ha sposato.
Una lettura intuitivamente corretta, quella di Coppola, sorretta da una
scarna documentazione. «Se gli uccidete un fratello — scrive — egli, o
presto o tardi uccidera voi, se gli disonorate una sorella, egli, presto o
tardi, verra a disonorare la vostra e, se non gli riesce, v’ammazzera,
I’istinto della vendetta in questa terza Italia, gli & cosi proprio come ¢
proprio del fuoco bruciare» (Coppola 1894: 243). La filosofia morale
legata alla vendetta e all’obbligo di sangue nella quale viene inserito il
codice della ritorsione emerge con chiarezza lineare nell’opera
inconsapevole di Coppola. Egli, come tutti coloro che in quegli anni
lasciarono traccia della consuetudine popolare, piu che studiosi locali,
vanno considerati fonti autoctone della memoria orale trascritta.
Amanuensi, ci si lasci passare il termine, di fine Ottocento.

Se I’articolo di Coppola attrae per la tematica squisitamente giuridica
che affronta, pure interessanti appaiono gli altri due contributi apparsi
sulla Rivista, certo meno corposi del primo. Nella stessa sezione
Psicologia del Linguaggio popolare, De Gubernatis, su sollecitazione

17



Patrizia Resta

di Alessandro Testa, riferisce dell’uso ciociaro di distinguere fra
togliere e rubare. La distinzione proposta € rilevante: «Coloro che
hanno il vizio di appropriarsi della roba altrui», scrive, «se ne scusano,
distinguendo tra il danaro e altro oggetto, perché solo se trattasi del
primo ammettono che sia rubare, ma se si tratta di altri oggetti
sostengono sia un tolle... prendere ma non rubare» (De Gubernatis
1894: 154-155). De Gubernatis riporta la distinzione ai due diversi
comportamenti, facendoli rientrare il primo nel furto ed il secondo
nell’appropriazione indebita. Segnala cosi I’uso di considerare
diversamente il denaro dagli altri beni, il primo inteso come oggetto di
un possesso privato, i secondi come una sorta di bene comune.
L’ultima brevissima testimonianza, inserita nella rubrica Varie, &
firmata da Pasquarelli e racconta dell’abitudine dell’omicida di leccare
il sangue della vittima (Pasquarelli 1894). Uso all’origine del detto
adoperato dalla camorra per intimorire gli avversari con la minaccia di
berne il sangue. In questo caso, la testimonianza solleva un velo sulla
camorra e sulle sue abitudini. Probabilmente se la Rivista avesse avuto
una vita piu lunga alcuni di questi temi sarebbero stati ripresi.

Come mostrano i pochi esempi riferiti, all’impegno dichiarato da De
Gubernatis nel primo numero, non pare abbia fatto eco I’interesse dei
collaboratori della Rivista. Un interesse piu affermato che tradotto in
intenti di ricerca dallo stesso De Gubernatis, almeno per quello che si
puo valutare tenendo conto degli scritti a sua firma che comparvero
nella Rivista. Tranne che per la descrizione degli usi nuziali, cui
dedicd un volume pubblicato in forma di saggio autonomo (1878),
poco o nulla egli stesso ebbe a scrivere, che in qualche modo si
riferisse agli usi giuridici dell’epoca. Ancor meno parve interessarlo la
descrizione delle organizzazioni criminali o dei loro riti.
Organizzazioni criminali di cui pure non solo aveva conoscenza, ma
che in un caso cita esplicitamente. Nell’intento di affermare che il
folklore non si da solo nel mondo rurale o contadino ma intesse di sé
anche la dimensione urbana, egli scrive: «nelle sole citta si forma la
camorra, la mafia ed anche quella che a Torino chiamavano, nel tempo
della mia giovinezza, la cocca, la quale spero che non esista piu,
perché era un’associazione malefica di operai violenti che, al segnale
di un fischio, abbandonavano la bottega per correre addosso al
cittadino inerme ed innocuo che le era antipatico» (De Gubernatis
1893: 15). Il curatore della Rivigta, in sintesi, si mosse sulla base di
lucide intuizioni, in virtt delle quali oggi si puo ricostruire il clima nel
quale sarebbe in futuro maturato I’interesse verso lo studio del
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folklore giuridico, intuizioni che non si tradussero, pero, in altrettanto
lucide analisi.

Pitré, per parte sua, maturd una consapevolezza piu complessa.
Sollecitdo lo studio promuovendo la prospettiva storico filologica,
anche se nell’unica opera che dedico alla mafia sembra aver scelto una
prospettiva piu ampia e per certi versi innovativa. Il volumetto,
pubblicato nella Biblioteca per lo Sudio delle Tradizioni Popolari
Sciliane nel 1889, fu volto non solo a descrivere le origini della mafia
ma fu destinato anche a spiegare, se non il funzionamento, almeno il
senso che questa poteva avere nel Borgo, quartiere palermitano dove
I’espressione era in uso. Traendo spunto dall’etimologia dei termini
mafia ed omerta, Pitré sostenne che in origine mafia era vocabolo
adoperato per indicare tutto cio che era bello e perfetto, ma anche
superiore e valente (Pitré 1889: 289-90), traslitterando nel tempo il
senso, fino ad assumere, a suo giudizio, il significato deteriore di
brigantaggio, camorra o malandrinaggio solo dopo il 1863, quando
Giuseppe Rizzotto prese a rappresentare | Mafiusi di la Vicaria (Pitré
1889: 290), uno spettacolo che ebbe successo di pubblico sia in Sicilia
che in alcune zone del continente. Omerta traduceva invece I’idea
dell’omineita, concetto che racchiudeva I’insieme delle qualita di
uomo che, per esser tale, doveva essere «serio, sodo,forte» (Pitré
1889: 294), possedere insomma quella virtu che lo rendeva libero ed
in quanto tale degno di onore e capace di difendersi. Una dimensione
quasi emica, quella che si apprezza nella pur breve opera di Pitre, per
lo sforzo che egli compi nel permeare i significati dell’agire mafioso
dall’interno, proponendo una lettura piu orientata a studiare I’humus
da cui era germogliato che non le azioni di cui si macchiava. Una
posizione che nell’ottica della successiva antropologia giuridica
avrebbe potuto essere giudicata appropriata, perché era volta a
spiegare le basi culturali sulle quali si sosteneva il progetto mafioso.
Fu, tuttavia, una scelta che all’epoca lo espose ad alcune critiche
spingendolo, come egli stesso affermo piu volte (Cfr. Archivio, vol.
X1V, 1895: 144; vol. XIX, 1900: 559), a trascurare in seguito
I’argomento. Nonostante questa decisione, egli dimostro di essere
profondamente consapevole delle difficolta che [I’opera di
ricostruzione  dell’ambito  giuridico  consuetudinario  poteva
comportare. In una lettera datata 16 novembre 1911, rivolgendosi ad
un giovane ricercatore cui aveva aperto le porte della sua biblioteca
ebbe a scrivere: «Gli usi e i pregiudizi giuridici esigono lavori di
ricerche maggiori di quelli dei proverbi, perché occorre ingolfarsi nel
mare magno delle pratiche, delle ubbie e delle superstizioni onde
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poterono promuovere consuetudini che divennero prassi e che ora
sono legge» (Mileto 1985: 206). Superstizioni, usi, consuetudini
ricompresi ed indirizzati, alla fine, nelle norme giuridiche. Questa era
la sequenza nella quale Pitré inseriva le procedure di
regolamentazione sopravvissute nella coscienza popolare.
Nell’Archivio, pero, vi &€ molto di piu. Scorrendone le pagine si puo
ricostruire il clima nel quale in quegli anni emerse I’interesse per lo
studio degli usi giuridici, una crescente consapevolezza che porto alla
fine Raffaele Corso ad affermare che «spetta alla nuova scienza,
I’etnografia, fornire i materiali, un insieme di segni e di enigmi,
perché si allarghi e si rafforzi quell’indagine che potrebbe portare il
nome di archeologia giuridica, la scienza delle reliquie sociali e
morali, dei simboli frammentari e delle infrante istituzioni, per
comprendere quanto del passato & scomparso e quanto del vecchio
rivive, quanto delle antiche tracce si rinnova» (Corso 1907: 484).
Nacque in quel momento I’attenzione per il folklore giuridico, inteso
come lo studio degli usi giuridici popolari considerati espressione
dell’identita culturale popolare. Un interesse i cui semi erano stati
sparsi all’epoca delle grandi raccolte, facendo germogliare contributi
timidi, ma di grande interesse perché aprirono un varco, tracciarono il
sentiero per le ricerche successive, di cui proprio quelle di Corso
furono i frutti maturi.

| lavori che videro la luce nell’Archivio curato da Pitre e Salomone
Marino per comodita di analisi possono essere divisi in due macro
aree: quelli che ebbero ad oggetto le organizzazioni criminali e quelli
che si interessarono piu genericamente del piano dei diritti civili
ancora in uso, o di cui vi era ancora memoria. | secondi, pit numerosi,
paiono in generale piu descrittivi, diversamente dai primi che, pur
essendo in numero limitato, sono i piu corposi, puntuali, ricchi di
informazioni ed articolati, anche se concentrati quasi esclusivamente
nella analisi della camorra napoletana. Di questa vengono fornite le
caratteristiche, spiegata I|’organizzazione, illustrata la gerarchia,
narrato il mito fondativo. Al contrario non ne vengono illustrate le
attivita, se non per cio che attiene all’uso di imporre tangenti,
espressione moderna che traduce il senso stesso del temine camorra
adoperato come nome dell’organizzazione (Anonimo, in Archivio,
Vol, XVI, 1897: 26). | contributi piu consistenti sulla organizzazione
napoletana furono pubblicati a molti anni di distanza I’uno dall’altro,
mostrando cosi come il tema, pur sempre presente, raramente riceveva
la meritata attenzione. Il primo viene pubblicato nel 1884, nel terzo
volume, gli altri due nel 1897, nel sedicesimo volume. Fra i tre muta
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appena I’accento, ma non I’impianto che rimane storico descrittivo,
teso a far emergere la forza della camorra e dei suoi adepti. Una forza
in virtu della quale si costruiva I'immagine del camorrista, descritto
come un uomo potente e violento in grado di impartire ordini cui era
obbligatorio obbedire: «la dote del picciotto & che fa scopare e non
scopa, fa andare al dovere e non ci va» (Anonimo, in Archivio, Vol,
XVI, 1897: 28). Espressioni tese a mettere in risalto I’arroganza con la
quale egli gestiva il suo potere criminale che gli garantiva una
condizione superiore. Comportamenti orientati alla trasgressivita ma
allo stesso tempo carichi di valenza simbolica, capaci di sottolineare
come la camorra si costituisse come potere illegittimo, alternativo al
potere statale legittimo. Non a caso I’anonimo autore che ne descrive
I’organizzazione si sofferma sull’idea che la camorra ha della
giustizia. Nelle sue righe, i gruppi criminali napoletani ammettevano
I’esistenza di tre tipi diversi di tribunali. 1l primo era quello divino, a
cui la camorra riconosceva uno statuto superiore perché diverso e
sovrano, il secondo era quello della societa, termine con il quale
venivano all’epoca indicati i diversi gruppi camorristici, I’unico il cui
potere era temuto e rispettato, che comminava multe e pronunciava
condanne nei confronti di quanti avessero commesso la colpa di
trasgredire le regole che la societa si era data al suo interno, infine
I’ultimo, al quale la camorra non intendeva sottoporsi e che avversava,
il tribunale nel quale era amministrata la giustizia dello Stato, definito
non a caso il tribunale «dell’infamia» (Anonimo, in Archivio, Vol,
XVI, 1897: 28).

A conferma dello scarso interesse che gli studiosi dell’epoca
provarono per I’argomento, o, se si vuole, della cautela con la quale lo
si affrontava, due dei tre articoli non sono firmati. Anzi, il primo, non
a caso inserito nella voce Miscellanea, in realta riprende un articolo
pubblicato sul Piccolo di Napoli, nell’ottobre del 1884. Il terzo,
invece, che dobbiamo alla penna di Salvatore di Giacomo, ha un taglio
particolare. Nel testo si affronta il tema del reclutamento della
manovalanza camorristica. Nel saggio, che ha titolo esplicito, La
scuola normale della camorra, I’autore si sofferma sul canto, inteso
non tanto come una forma di gioco, quanto come strumento utile ad
introdurre i piu giovani alla cultura ed ai valori mafiosi. Secondo Di
Giacomo, nella capitale partenopea i canti di mafia si apprendevano in
due diverse scuole, quella detta dei Sciore, ovvero dei fiori e quella
detta della Valanze, ovvero della bilancia. Gli allievi di queste insolite
accademie si contendevano il primato non attraverso competizioni
canore ma piuttosto attraverso gare periodiche, dette petriate (Di
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Giacomo, 1897: 310), simili a guerre nelle quali, secondo un codice
prestabilito, vinceva o perdeva la squadra cui apparteneva chi, per
primo, feriva un avversario. Colui che veniva colpito cadeva
nell’ignominia trascinando con sé la sua squadra. Chi sferrava il colpo
vincente, al contrario, era premiato, potendo avviare in questo modo la
sua lenta scalata verso I’ambito titolo finale di camorrista. Sul tema
del gioco erano gia stati pubblicati altri contributi, che ruotavano
intorno al gioco dei delinquenti o al gioco infantile, pur sempre legato
agli ambienti degradati, appannaggio della camorra. In entrambi i casi
I’attivita ludica era considerata come il contesto nel quale si potevano
valorizzare caratteristiche quali I’amore per il combattimento, I’agilita,
la sveltezza, la resistenza al dolore, I’ammirazione per la forza fisica;
qualita apprese dai giovani ed esaltate perché considerate specchio
della loro tendenza a delinquere.

A questa messe di dati sulla camorra, si vanno ad aggiungere i due
contributi relativi alla malavita pugliese, pubblicati uno nel 1890 con
il titolo Il tatuaggio nella “Mala Vita”, e I’altro nel 1895 sulla
malavita foggiana. Il primo trae spunto da un articolo pubblicato su
Fanfulla, foglio romano uscito nell’agosto del 1890, il secondo da una
articolo giornalistico comparso sul Mattino di Napoli I’anno
precedente. Secondo I’autore anonimo del primo contributo, la
criminalita barese aveva preso a far uso del tatuaggio, mutuando la
nuova moda dai facchini. Questi ultimi erano soliti farsi tatuare un
nome o un cuore sul corpo. A giudizio dell’autore, quanti intendevano
affiliarsi alla mala vita non usavano il tatuaggio come segno di
riconoscimento, pratica identitaria, simbolo di affiliazione al gruppo,
come nel caso dei facchini, ma quale prova di forza a cui I’uomo si
sottoponeva per mostrare il suo disprezzo nei confronti di ogni forma
di debolezza o vilta. Mentre la notizia del tatuaggio, su cui I’autore si
concentra, appare tutto sommato una questione residuale, piu
interessante risulta il sottotitolo dato al contributo. Un sottotitolo che
recitando Nuova setta a Bari, testimonia indirettamente I’esistenza di
una forma embrionale di sistema criminale organizzato, presente
anche in Puglia. Per cid che attiene al secondo contributo, I’occasione
per darne informazione & il processo che si stava celebrando nei
confronti della malavita foggiana. Secondo I’anonimo chiosatore, essa
era composta da un gruppo di giovani ancora una volta tatuati, a
conferma di una implicita equivalenza stabilita fra coloro che si
tatuavano e coloro che si affiliavano ai gruppi della criminalita locale.
Giovani dediti ad una vita sregolata e amanti di donne pubbliche,
organizzati secondo un potere piramidale che vedeva sul gradino
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inferiore i giovanotti di chiorma, superati in importanza dai giovanotti
onorati, e via via dai picciotti, dai camorristi e infine dal capo di
societa, che governava su tutti. L’affiliazione comportava un
cambiamento radicale che imponeva al soggetto il rispetto delle regole
della societa, ovvero del gruppo criminale di cui era entrato a far
parte, la cui minima infrazione era punita con lo sfregio del viso,
mentre quella grave perfino con la morte, a dimostrazione di come
anche nella provincia dauna si andasse consolidando in quegli anni un
sistema organizzato e gerarchizzato, che dettava le norme del
comportamento criminale, ne giudicava le violazioni e comminava le
pene conseguenti. Oltre a questa messe di informazioni, deducibili dal
pur breve contributo, rilevante appare oggi il giudizio dell’autore
anonimo, che definisce la malavita foggiana come una copia della
«vera e grande» camorra napoletana (Anonimo 1895: 133), attestando
cosi la confluenza della provincia foggiana nell’area culturale
campana piuttosto che in quella pugliese.

L’attenzione per le organizzazioni criminali non deve trarre in
inganno: per la maggior parte i contributi relativi agli usi giuridici
sono invece dedicati ad informare sulle consuetudini agrarie vigenti
nei vari contesti locali, testimoniando cosi della varieta delle tradizioni
in uso e della necessita di conservarle attraverso le descrizioni
dettagliate fornite dagli informatori dell’epoca (Cfr. Archivio
“Vittorio Scialoja” per le consuetudini giuridiche agrarie e le
tradizioni popolari italiane, 1934-1943). Alcuni sono destinati persino
a dar la notizia dei diversi processi che si andavano svolgendo in varie
parti d’ltalia rubricati come processi per stregoneria. Fa specie oggi
considerare che all’indomani dell’unita d’ltalia la stregoneria era
categoria usata per tradurre, in una forma comprensibile a tutti, le
condizioni che agevolavano I’esecuzione di truffe a danno di ignari
creduloni.

Giochi di tradizioni

Nei pochi lavori che confluirono tanto nell’Archivio quanto nella
Rivista, traspare quindi in filigrana il pregiudizio da cui mosse la
maggior parte degli studiosi e dei ricercatori dell’epoca. Procedettero
nella convinzione che cio che in campo giuridico ancora sopravviveva
nella considerazione popolare andava poi riscritto all’interno di quel
pil vasto contesto che era la cultura popolare stessa, mentre cio che
sopravviveva delle antiche consuetudini era spia delle trasformazioni
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di queste in leggi. | parametri che furono usati per identificare gli usi
giuridici, il criterio di catalogazione che adoperarono e che permise
loro di raccoglierli e trasferirli come fatti attinenti al campo del
diritto, mostra come in quegli anni la dimensione giuridica non fu
assunta nella sua autonomia, né trasmessa in quanto campo tematico
indipendente; al contrario fu apprezzata in quanto indicatore di un
comportamento culturale che traeva le sue origini di un passato vivo
solo nel ricordo dei ceti popolari. In questa prospettiva, le pratiche che
conservavano un attributo giuridico, o, meglio, riguardavano la
regolamentazione dei diritti e dei doveri, la percezione del lecito e
dell’illecito, del giusto e dell’ingiusto, furono fatte oggetto di indagine
non per quello che erano, norme il cui scopo e la cui funzione era
quella di regolare la vita delle popolazioni locali che in esse si
riconoscevano, quanto piuttosto in una accezione ideale e romantica,
quali «avanzo di un passato che non ha storia» (Mileto 1985: 206),
scevre del contesto operativo e pragmatico nel quale esplicavano la
funzione che conferiva loro, ed a cui davano, significato.

Nell’interpretazione che dobbiamo a Lombardi Satriani, i due piani su
cui operarono i primi folkloristi, quello della raccolta e archiviazione e
quello della catalogazione, paiono disgiunti. Egli sostiene e dimostra
che essi non percepirono la «capacitd di produzione giuridica»
(Lombardi Satriani e Meligrana 1995: 34) che le culture popolari al
contrario mostravano di avere, mentre accolsero e tramandarono gli
usi a contenuto giuridico come «pura prassi» (ivi). Nella lettura che
abbiamo proposto, invece, abbiamo cercato di dimostrare che i primi
folkloristi, proprio perché vollero trascurare la funzione di prassi
normativa degli usi stessi, li documentarono decontestualizzandoli
dalle rappresentazioni, dai discorsi, dalle pratiche a cui si riferivano.
Purtroppo essi scrissero in un’epoca nella quale si attribuiva alla
ricerca folklorica solo la funzione di raccogliere dati, come osservera
Levi, utili alla ricostruzione storica e alla identificazione delle ragioni
del costume nella storia (Levi 1913). L’oggetto dell’etnografia non
poteva che emergere quindi, in quest’ottica, come legato alla ricerca
degli istituti giuridici per come sopravvivevano nella memoria orale,
allora appannaggio della trasmissione privilegiata dagli strati piu
popolari della nazione. Sporadicamente, come sporadica era la
consapevolezza dei trasmettitori che gli usi cui essi quotidianamente
facevano riferimento per concludere un contratto, stabilire le quote di
proprieta da cedere al matrimonio a ciascuno dei figli e delle figlie,
per dividere le porzioni di raccolto, o degli animali allevati, di
spettanza del padrone o del lavoratore, se non erano leggi erano pero
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consuetudine, una consuetudine che per molti anni aveva conservato,
ed aveva ancora, valore di legge. Non & opportuno, in questo contesto,
far riferimento alla nutrita letteratura che esiste in riferimento al tema
del costume e della consuetudine, consolidata negli studi di diritto. Le
posizioni espresse dai primi folkloristi si inserivano in un solco
tracciato gia nella Francia del diciottesimo secolo attraverso il
pensiero di Grosley. Nel 1757 I’insigne giurista francese scriveva: «la
forma e il carattere delle leggi sono spesso un quadro nel quale si puo
riconoscere il carattere ... dei popoli a cui sono state date, o presso i
quali sono state conservate» (Grosley P. J. 1757, cit. in Assier-
Andrieu 2000: 26). Nel suo discorso, i principi di un diritto locale, di
cui il folklore conservava i segni cosi rivelando I’indole dei diversi
popoli, andavano raccolte nell’intento di tracciare una «geografia
consuetudinaria» (Assier-Andrieu  2000: 22). Un’idea discussa
dall’antropologia giuridica contemporanea, che considera il pensiero
di Grosley come I’antecedente intellettuale intorno al quale ruota
Iidea di consuetudine, ritenuta I’espressione di un diritto anteriore
rispetto al diritto ufficiale che da esso é derivato, e che in qualche caso
era in grado di interferire con il diritto stesso (ivi: 21). Concezione
che, alla luce dei dibattiti piu recenti, si puo dire ponga la “giuridicita”
al centro della contraddizione fra relativismo culturale e universalismo
individualista (ivi). Una contraddizione neutralizzata dalla prospettiva
storicista abbracciata dagli studiosi italiani della cultura popolare che
spinsero verso I’applicazione di un’idea di consuetudine funzionale a
rappresentare 1’origine degli apparati giuridici poi diventati lo
strumento del diritto esercitato in uno Stato, tracciandone la storia. In
guesta seconda accezione, gli usi consuetudinari furono assunti come
parte di quel bagaglio culturale che conferiva senso all’habitus
giuridico dei singoli cittadini, determinando le disposizioni che sono
alla base delle azioni che richiedono I’affermazione di un diritto. Il
compito degli studiosi del folklore, se la proposta De Gubernatis fosse
stata accettata, sarebbe stato diverso. Non si sarebbe limitato a fornire
un contributo etnografico alla «geografia consuetudinaria», ma le
raccolte da questi prodotte si sarebbero costituite quali testimonianze,
che potevano essere trattate come fonti, in grado di rappresentare le
idee che circolavano nell’ambito del diritto, presenti nelle differenti
aree geografiche e sociali del territorio. Al contrario si procedette,
operando quella trasposizione della tradizione, intesa come «memorie
collettive trasmesse dagli “archivi viventi” incaricati di conservare i
documenti orali» (Motta 2006: 236), in consuetudine, ovvero
tradizione irrigidita, quasi cannibalizzata come sostenne Vanderlinden
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(Cfr. in Motta 2006: 237), nella trascrizione che impedisce le infinite
variazioni cui I’oralita sottopone la consuetudine, nell’intento di
adattarla ai casi specifici. L’obiettivo di questa prospettiva, come
aveva anticipato Klimrath, era quello di studiare la duplice realta
contenuta nelle consuetudini capaci per un verso di svelare il
relativismo degli usi giuridici locali e per altro di ricondurli all’unita
dello spirito comune (Klimrath 1843) celato nelle diverse
manifestazioni pratiche in cui si materializza.

L’importanza che le due raccolte hanno avuto per la storia del
folklore giuridico in Italia é rimasta, quindi, legata ad una prospettiva
storicistica il cui compito fu quello di indagare, raccogliere e
pubblicare, catalogandole, descrizioni di usi, giochi, costumi, novelle,
della tradizione orale, legata alle culture di area regionale che in
guegli anni stavano confluendo nel modello giuridico statale. Un
assetto unitario che ne avrebbe assorbito le differenze, nel tentativo di
dar corpo a quello spirito popolare che aveva sostenuto il
risorgimento.

In nessuno dei primi folkloristi, perd, balend la consapevolezza di
poter considerare le testimonianze relative agli usi raccolti come
reperti di un livello giuridico fondativo (Pospisil 1985), precedente ed
ancora presente, anche se non necessariamente configgente, rispetto a
quello ufficiale. L’approccio processuale alla dimensione giuridica
che fu caro all’antropologia successiva non li sfioro.

Al lettore attento non sara sfuggita, infine, la scelta operata in questo
saggio di dar maggior spazio ad alcuni argomenti e di tralasciare o
ometterne altri, anche se di ambito giuridico, presenti nella Rivista o
nell’ Archivio. Per esempio, non si € dato conto dei contributi, pur non
numericamente esigui, che hanno avuto ad oggetto il banditismo
sardo, come si € trascurato tutto il materiale dedicato all’analisi dei
proverbi. Quest’ultimo argomento in particolare e stato tenuto in
ombra, nonostante abbia costituito 1’asse dominante nell’analisi del
folklore giuridico dell’epoca. In chiusura, una giustificazione per
questa scelta & d’obbligo. Non vi & dubbio che i giuristi siano soliti far
uso di brocardi, non v’e dubbio che queste massime brevi non siano
equivalenti ai proverbi popolari, perché il brocardo é regola giuridica
che rappresenta I’immobilita del diritto, mentre il proverbio e
espressione viva del diritto in uso, come sostenne lo stesso Corso
(1907: 493). Non v’e dubbio, altresi, che brocardi e proverbi si
assomigliano e, in alcuni contesti, svolgono una funzione analoga.
Quindi possono essere, per certi versi, assimilabili. Non stupisce
quindi che all’accorata richiesta di Scialoja (1886) di raccogliere i
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documenti che si conservavano negli usi popolari, da lui stesso definiti
preziosi, si sia risposto proprio da parte di studiosi del calibro dello
stesso Raffaele Corso (1907), di Saverio La Sorsa (1918), di Raffaele
Lombardi Satriani (1932a; 1932b; 1932c; 1933a; 1933b; 1934) con la
raccolta dei proverbi a sfondo giuridico. A questi, per altro, si uni una
folta schiera di altri studiosi, che concorsero con raccolte minori e piu
generali, di cui sono testimonianza il gran numero di articoli sui
proverbi presenti nell’Archivio, che ad essi dedica una sezione quasi
in ogni volume. Scialoja d’altra parte, convinto che nelle province
italiane si conduceva una vita diversa in relazione al diverso passato
storico di ciascuna, aveva predisposto per gli studiosi della cultura
popolare un elenco, nel quale aveva indicato la tipologia di materiali
da ricercare citando fra gli altri in particolare appunto le forme degli
atti giuridici osservati negli atti “verbali e simbolici” (cfr. Pitré 1886:
307). Esortazione accolta con favore da Pitre che, recensendo I’opera
dell’insigne giurista, ne rilancio la proposta, aggiungendo I’invito a
sostenere la ricerca fornendo esempi empirici. Una richiesta a cui gli
studiosi dell’epoca non rimasero sordi e che li portd a concentrasi sui
proverbi. La ricerca avviata in questa direzione sembra quindi aver
corrisposto pit ad una logica tesa a ricostruire le fonti della storia
giuridica, per come si presentava nella memoria orale locale, che alla
spontanea emersione dei diritti consuetudinari che, al contrario, si
rivelavano essere ancora vitali, espressione di abitudini giuridico
consuetudinarie condivise. Un repertorio ricco nel quale era possibile
trovare propagandato un detto ed il suo contrario, una norma e quella
opposta. Proverbi dai significati antitetici, capaci di interpretare le
regole a vantaggio dell’interesse di chi si richiamava al detto
proverbiale. | folkloristi che si dedicarono allo studio dei proverbi
giuridici fra Otto e Novecento li considerarono traccia sicura e
soddisfacente di usi assunti come reperti di una storia passata,
ricordata, talvolta rispettata, ma ormai superata e assorbita dalla
vigente legislazione nazionale. Una traccia, appunto, non un percorso.
In questa direzione fu orientato lo studio delle costumanze giuridiche
dagli studiosi che vi si dedicarono, ponendo nel loro lavoro una
dedizione e un’attenzione che portd frutti eccellenti, oggi
indispensabili per scoprire le origini di consuetudini locali che, se
risultano talvolta interrotte nella prassi, conservano perd sempre
intatta la loro efficacia nelle disposizioni che i soggetti usavano nel
perimetrarsi all’interno del campo dei diritti riconosciuti.

E legittimo infine porre un interrogativo cui qui non si potra dar
risposta, ma che & volto ad immaginare la sorte del folklore giuridico
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se fosse stato raccolto ed interpretato nella sua autonomia tematica e
cosi offerto alla riflessione degli storici del diritto. Come
universalmente noto, la storia aborrisce ipotesi non accertabili ed
irrealizzate, tuttavia viene spontaneo supporre che, probabilmente,
accolto nella sua unitarieta e non in frammentarie pillole di senso
giuridico, la forza della consuetudine popolare avrebbe avuto maggior
peso nella determinazione di quel processo che portd ad omologare le
tradizioni giuridiche dei diversi regni confluiti nel neonato stato
unitario, affermando la necessita di salvaguardare gli usi locali e, ove
necessario, di correggerli, nella consapevolezza che la vita sociale &
sempre organizzata sulla base di una stratificazione di diritti. Era la
strada indicata da De Gubernatis, che non penso agli usi giuridici
come a reperti del passato ma come a fonti vive e vitali della saggezza
popolare. E un monito per i ricercatori di oggi. Nessun processo puo
dirsi mai compiuto, la comprensione dei fenomeni e la prospettiva al
cui interno essa si consolida, conserva una funzione determinante
anche, e forse soprattutto, in quest’epoca di disillusioni, di perdita di
dignita del pensiero e della ricerca del libero pensiero.
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"ToRINO '61": IL |° CONGRESSO DI SCIENZE
ANTROPOL OGICHE, ETNOLOGICHE E DI FOLKLORE.
SULLA DELINEAZIONE DI UNA " SCIENZA DELL'UOMOQ"
INITALIA

Enzo Vinicio Alliegro

1. Come il titolo lascia chiaramente intendere, il punto centrale del
presente contributo é costituito dalla disamina di un‘assise scientifica,
di natura specificatamente antropologica, svoltasi a Torino nell’ambito
delle celebrazioni del primo centenario dell’Unita d’Italia.

Nel quadro di un vasto dispiegamento di iniziative di diversa natura di
ordine scientifico, culturale e politico che ebbero luogo in quella che
fu una formidabile messa in scena delle virtt patriottiche dell’Italia
repubblicana capace di far affiorare dalle macerie della ricostruzione
postbellica i tratti portanti di quello che sarebbe stato poi denominato
il miracolo italiano, in questa cornice di celebrazioni dal forte impatto
simbolico venne dato ampio spazio alle scienze denominate
antropologiche, etnologiche e di folklore.

Il Congresso di Scienze Antropologiche, Etnologiche e di Folkiore
svoltosi a Torino (Atti 1963), si presenta come ottimo strumento
conoscitivo per volgere uno sguardo non soltanto sullo stato della
disciplina di quegli anni ma anche, forse piu ambiziosamente, per
porre I’accento su piu aspetti: su alcune dinamiche di
(auto)rappresentazione messe in campo dai protagonisti di quegli anni
impegnati nel consolidamento delle scienze dell'uomo in lItalia; su
alcuni processi relativi alla configurazione dei campi disciplinari,
quindi alle relazioni tra antropologia fisica e culturale, etnografia e
folklore; su alcuni percorsi evolutivi e di profondo mutamento che
concernono proprio quelle che successivamente sarebbero state
denominate scienze demoetnoantropologiche, oggi note come
raggruppamento disciplinare ministeriale M-Dea/01.

2. Non e la prima volta che per la ricostruzione della storia degli studi
antropologici e per la messa a fuoco di determinati nodi problematici
si assumono come fonte documentaria privilegiata i congressi
scientifici.
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In Iltalia, infatti, oltre alle storie tematiche, territoriali, biografiche,
prosopografiche, ecc. (Alliegro 2011), si e diffusa una modalita
ulteriore legata alla lettura di un determinato evento (un congresso, ad
esempio), secondo I’idea di cogliere i nessi che legano I’evento alla
struttura. L’analisi del Congresso di Torino 1961, dungue, consente di
recuperare alcuni approcci storiografici gia praticati in Italia (Cirese
1973, Lospinoso 1978, Puccini 1985, 2005, D'Amato 2009, Alliegro
2011), i quali hanno sinora lasciato in ombra, non soltanto, appunto,
Torino '61, congresso non riportato in alcuna storia degli studi, ma
anche i numerosi congressi di Storia delle Tradizioni Popolari voluti a
partire dal 1929 dal Comitato Nazionale di Tradizioni Popolari e il
Congresso di Etnografia Italiana di Napoli del 1952 fortemente
propugnato e coordinato da Raffaele Corso (Alliegro 2011). La
rievocazione di questi congressi poco studiati, a cui se ne potrebbero
del resto ancora aggiungere altri, ad esempio quelli coloniali e quelli
di antropologia culturale (Alliegro 2011), ci introduce nel vivo dei
temi che si intendono affrontare, a partire dall’adozione di un
approccio diacronico di stampo comparativo volto a capire come le
discipline oggi denominate demoetnoantropologiche siano venute
modulando e mutando il proprio campo di competenza. Attraverso
I’impiego di fonti di diversa natura, pertanto, quella qui delineata non
e una storia degli studi che si focalizza sul pensiero, ovvero
sull’impalcatura teorico-metodologica. Nelle pagine che seguono ad
essere tratteggiata, pertanto, non sara una storia delle idee, piuttosto
una storia dei campi disciplinari, una storia indirizzata a cogliere la
costituzione dei saperi e la natura dei discorsi che a tale operazione di
mappatura sono stati in alcune circostanze consacrati. Un approccio,
questo, che pur muovendosi da alcune sollecitazioni di Foucault e di
Bourdieu, intende superare le dicotomie sviluppatesi nel dibattito
incentrato intorno agli studi di Stocking, tra approccio micro e macro,
interno ed esterno, biografico e prosopografico, ecc.

Per procedere piu chiaramente lungo la direttrice problematica
esposta, pud essere utile riprendere schematicamente le date sinora
citate ed aggiungerne altre, ancora relative a talune occasioni
congressuali: 1911 (Roma, Primo Congresso di Etnografia Italiana);
1929 (Firenze, Primo Congresso di Tradizioni Popolari); 1952
(Napoli, Primo Congresso di Etnografia Italiana); 1961 (Torino, Primo
Congresso di Antropologia, Etnologia e Folklore); 1972 (Bologna,
Congresso di Etnologia e Antropologia culturale) (Alliegro 2011).

E evidente che questi congressi, presi isolatamente, possono costituirsi
quali importanti fonti conoscitive capaci di restituire una
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documentazione storico-antropologica spendibile in piu direzioni. E
altrettanto chiaro che il loro valore euristico risulta dilatato se assunti
ciascuno come specchio dell’altro, ovvero se considerati in termini di
anelli di un’unica catena, quella dello svolgimento degli studi
demoetnoantropologici italiani, fatto di involuzioni e di rotture
violente quanto di continuita e di accelerazioni improvvise.

3. Torino '61. 1l congresso fu indetto dall’lstituto di Antropologia ed
Etnografia dell’Universita di Torino (Atti 1963).

Si tratta di un Istituto - di Antropologia ed Etnografia - che ci riporta
in pieno Ottocento, quando lo studio dell’uomo condotto da una
prospettiva medico-anatomica propria dell'antropologia fisica, si
intreccio fortemente all’etnografia (anche denominata etnologia),
intesa come studio dei popoli non occidentali (Puccini, a cura di,
1991, Remotti 1996). Era questo sostanzialmente I'assetto della scuola
fondata e diretta da Paolo Mantegazza a Firenze dove era sorta, sin dal
1869, la Societa Italiana di Antropologia ed Etnologia, e di altri centri
di ricerca istituiti nella maggiori Universita italiane (Alliegro 2011).
Anche la composizione del Comitato d’onore, il profilo accademico
dei partecipanti e il contenuto delle relazioni presentate al congresso,
attestano un assetto disciplinare molto piu vicino agli schemi
ottocenteschi di Paolo Mantegazza e Giuseppe Sergi, di Giustiniano
Nicolucci e Paolo Riccardi, di Enrico Morselli e Aldobrandino Mochi,
che a quelli caparbiamente propugnati da Lamberto Loria in occasione
del Congresso del 1911 e da Raffaele Corso nel 1952 in cui la parola
d’ordine fu, per cosi dire, la rescissione di ogni pur tenue legame
dell’etnologia con I’antropologia fisica e I’attestazione, proprio
attraverso la vetrina pubblica dei lavori congressuali, della piena
autonomia del sapere non somatologico dei popoli.

A Torino '61, la presidenza venne affidata a Sergio Sergi, professore
emerito di Antropologia fisica a Roma (figlio di Giuseppe Sergi). Al
suo fianco, nel comitato d’onore e tra i relatori, oltre ai suoi colleghi
antropologi fisici (Marcello Boldrini, Giuseppe Genna, Carlo Maxia,
Venerando Correnti, Giacomo Devoto), anche numerosi studiosi di
etnologia (Vinigi L. Grottanelli, Ernesta Cerulli, Vittorio Lanternari,
Renato Boccassino, Vittorio Maconi, Pietro Scotti, Cleto Corrain), ed
alcuni studiosi di folklore (Paolo Toschi, Raffaele Corso, Olindo
Falsirol), oltre a figure note in campi disciplinari affini, quali
Giuseppe Tucci, Presidente dell'lstituto per il Medio ed Estremo
Oriente, Giuseppe Vidossi, Presidente onorario dell'Atlante
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Linguistico Mediterraneo, Renato Biasutti, emerito di Geografia
nell'Universita di Firenze (Atti 1963).

La presenza a Torino di studiosi afferenti a questi ambiti disciplinari
oggi del tutto distinti - antropologia fisica, etnologia e storia delle
tradizioni popolari - con I’assenza dell’antropologia culturale che
aveva mosso i suoi primi passi con Tullio Tentori, Tullio Seppilli e
Carlo Tullio Altan, unitamente all’assenza di un altro protagonista di
quegli anni, Ernesto de Martino, richiede naturalmente alcune
riflessioni, soprattutto se si considera che tale assetto, vale a dire un
certo intreccio tra antropologia fisica, etnologia e demologia,
risulterebbe del tutto impraticabile oggi e, del resto, risulto addirittura
apertamente osteggiato nei congressi del 1911 e del 1952. E, dunque,
della genesi di questo connubio, reso possibile dai festeggiamenti
unitari, e della successiva e per certi versi perentoria risoluzione datata
anni Sessanta ed anni Settanta, che bisognera occuparsi.

4. Si & fatto cenno alla presenza di studiosi di diversa matrice
scientifica e si & parlato di connubio tra pidl ambiti disciplinari. E
certamente il caso di vedere piu da vicino quale fosse I'articolazione di
Torino '61, i cui lavori furono suddivisi in quattro sessioni, due di
antropologia fisica presiedute da V. Correnti e G. Genna, una di
etnologia affidata a V. L. Grottanelli, una di folklore presieduta da P.
Toschi.

Se tale impostazione rimanda indubbiamente ad una rigida e
perentoria separazione dei saperi, la lettura delle relazioni e dei verbali
di discussione indica che il confinamento dei saperi effettivamente ci
fu, ma fu tale da non impedire, forse é il caso di dire, prove generali di
discussione e di contatto, secondo il progetto di costituzione di un
fronte unitario, all’epoca denominato piuttosto significativamente
“scienze dell’uomo”. Fronte unitario pensato in modo tale che ci fosse
spazio per le diverse discipline meritevoli, secondo i relatori, di piena
autonomia, ma integrate a partire da una visione legittimante, quella
dell’unitarieta dell’'uomo, da cui discendeva I’unitarieta della scienza
dell’uomo.

Senza entrare nei particolari dei singoli interventi presentati a Torino,
preme evidenziare e sottolineare questo primo punto che il Congresso
indubbiamente restituisce: il tentativo di costituzione di un fronte
unitario delle scienze dell’'uomo basato sia su approcci fisico-
anatomici che storico-culturali.

Assai indicativo di questo modo precipuo di intendere le scienze
dell’uomo risultano le parole pronunciate da Sergi nella relazione
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d’apertura del congresso titolata Le scienze antropologiche in Italia
durante il primo centenario della sua unita, che altresi testimonia
qguanto le tappe del processo di unificazione nazionale abbiano
prestato i termini per la periodizzazione adottata al fine della
ricostruzione storica. In quanto scienziato scrupoloso ed attento,
formatosi diligentemente nell'ambito di una scuola centenaria che
aveva ben fissato i criteri di validazione del processo conoscitivo,
forse meno le teorie di riferimento, Sergi proprio a Torino lascio
intendere che fosse indispensabile evitare dannosi eclettismi per
continuare lungo le direttrici della specializzazione:

ogni osservazione naturale sull’uomo, come essere vivente, si completa
necessariamente con I’esame della sua attivita mentale. La diversita degli
attributi dell’'uomo, che occorre analizzare ed approfondire, rende necessaria
una divisione di lavoro che richiede un’adeguata specializzazione nei
metodi di ricerca confacenti alla qualita delle investigazioni (Atti 1963: 38).

Secondo Sergi era evidente che per esaminare le diverse componenti
che caratterizzano I’uomo, sebbene a partire da una visione olistica ed
organica sia dell'uomo che della societa, era necessario dare vita a
specializzazioni le quali, tuttavia, erano da intendersi facenti parte di
un fronte disciplinare unico. Da qui Sergi prese lo spunto per le
battute conclusive della relazione introduttiva:

Da questa sommaria ed incompleta rassegna con la quale si € cercato di
gettare uno sguardo al movimento delle scienze antropologiche del secolo in
Italia, si puo rilevare che la scienza dell’uomo, concepita come unitaria, ha
veduto ampliarsi il campo delle indagini e la complessita dei problemi e dei
metodi con i quali approfondirli. Questo movimento ha comportato una
progressiva divisione del lavoro, che tende a scindere sempre piu la scienza
dell’uomo in branche particolari (Atti 1963: 41).

Si tratta di espressioni che non devono essere sottovalutate: esse
venivano dal massimo rappresentante dell’antropologia fisica il quale,
pubblicamente, cosi dicendo, decretava la bonta di un percorso
investigativo che convergesse verso la "scienza dell'uomo”
coinvolgendo altre discipline provviste in quegli anni di minore
prestigio ed autorevolezza accademica: la Storia delle tradizioni
popolari, dotata di cattedre di ruolo, ma soltanto dal 1949, e
I’Etnologia, che ne era addirittura ancora priva (Alliegro 2011).

Al di la di tale decisa ed esemplare enunciazione di principio, facente
leva sulla sigla di grande effetto "scienza dell'uomo™ resa nella cornice
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dei festeggiamenti per I’Unita d’ltalia, nel corso dei lavori
effettivamente ci furono prove concrete di dialogo tra antropologi
fisici ed etnologi.

L apertura verso la variabile biologica, ai fini della comprensione dei
fatti culturali, mostrata dagli etnologi, e viceversa, indica che athropos
ed ethnos non fossero entita slegate tra di loro.

L’idea della configurazione di un fronte disciplinare denominato
“scienze dell’uomo” traspare inoltre assai chiaramente dalla votazione
finale con la quale si chiuse il congresso. Pur non trattandosi ancora di
un vero e proprio progetto istituzionale, tale pronunciamento corale
mostra che dietro lo slancio proclamatorio si annidasse qualcosa che
andava oltre una semplice ipotesi di lavoro. Nella seduta del 23
settembre 1961 gli studiosi all’unanimita approvarono il seguente
ordine del giorno inviato al Ministro dell’Istruzione:

Che le scienze dell’lUomo siano impartite nelle Universita con adeguati
insegnamenti che rendano possibile la preparazione della gioventu alle
cognizioni indispensabili per poter penetrare nello spirito delle genti al fine
di giungere, con severa preparazione scientifica, alla reciproca
comprensione e alla armonica convivenza sociale, richiesta dal continuo,
febbrile movimento di ascesa delle societa umane (Atti 1963: 21).

5. I lavori congressuali di Torino '61, oltre a tale decisa attestazione di
unitarieta, al tempo stesso spia di una profonda aspirazione di
visibilita lanciata da un palcoscenico particolarmente efficace,
consentono di fare luce sulle scienze dell'uomo entrando direttamente
nelle singole discipline costitutive. Anzitutto I’Etnologia. Siamo nel
1961 e, come gia specificato, non ci sono ancora in Italia cattedre di
ruolo, ma soltanto libere docenze. Inoltre il campo disciplinare, pur
dotato di studiosi affermati anche all'estero, non dispone di un’autorita
scientifica riconosciuta tale un po’ da tutti, chiamata a promuovere il
carattere e I’immagine di tale comparto in quegli anni. Il mancato
riconoscimento di un leader di settore, oltre alla mancata condivisione
di pratiche e teorie di ricerca, impediscono il consolidamento di un
congruo capitale disciplinare indispensabile per sbandierare azioni di
rivendicazione dei campi di studio e per I’affermazione di specifiche
competenze. Non solo. Nell'ambito degli studi etnologici convivono,
anche molto forzatamente, tradizioni di studio molto diverse, fatte da
modi di intendere e di praticare la disciplina finanche antitetici.
Procedendo in maniera schematica, € dato riferire della componente
cattolica in cui si segnalano Vittorio Maconi, Guglielmo Guariglia,
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Renato Boccassino, Bernardo Bernardi, e di quella laica, in cui si
distinguono Vinigi L. Grottanelli, Vittorio Lanternari, Ernesta Cerulli.
La prima risalente a padre Schmidt ed incentrata intorno alle
Pontificie universita e alla rivista Annali Lateranensi, la seconda
incardinata sulla figura e I’opera di Raffaele Pettazzoni e sull’lstituto e
sulla Scuola di Perfezionamento in Etnologia avviati a Roma negli
anni Quaranta (Alliegro 2011).

A Torino sotto il manto protettivo dispiegato dall'antropologia fisica
di Sergio Sergi, a confrontarsi non furono soltanto queste due
tradizioni di studio, ma anche due scuole di pensiero che intesero
diversamente l'unitarieta del fronte disciplinare preventivamente
postulato in apertura di congresso, facendo scivolare il pendolo verso
il coté fisico-anatomico piuttosto che storico-culturale, nel quadro di
visioni di tipo diffusionista oppure evoluzionista, con timide aperture
verso il funzionalismo anziché verso lo strutturalismo e lo storicismo.
L’insieme di queste componenti, unitamente a divergenze di vedute
sui metodi di ricerca sul campo e le prospettive interpretative, spiega
le discussioni tra Bernardo Bernardi e Vittorio Lanternari, nonché le
critiche di Boccassino rivolte all’enfatizzazione delle applicazioni
sociali dell'etnologia (Cfr. Atti 1963: 245-246).

Gli anni Sessanta, alla luce di tale quadro sommariamente delineato,
furono anni di transizione contrassegnati sostanzialmente da un
compromesso tra orientamenti di ricerca molto diversi che lo
svolgimento del Congresso concorre a disvelare. Tale condizione di
apparente intreccio, che non si tradusse mai in proficuo e dialettico
scambio di metodi e di vedute, semmai in sterile giustapposizione di
approcci e punti di vista, risulta ben evidente dalla lettura dei manuali
e delle monografie che vennero pubblicate proprio da Grottanelli negli
anni Sessanta, in cui ci sono soltanto brevi cenni alla componente
somatologica la quale compare, quale sezione autonoma, nella nota
enciclopedia del 1965 Ethnologica (Grottanelli 1965), in cui, accanto
ai capitoli etnologici e demologici, figura come sezione autonoma un
corposo capitolo di antropologia fisica a firma di Parenti.

La scelta, dunque, resa manifesta dalla produzione scientifica di
quegli anni, specie dagli approfondimenti monografici, fu quella di
lasciare convivere tradizioni di studio senza che queste potessero
effettivamente arricchirsi di scambi reciproci. Un equilibrio precario,
pertanto, fu quello che venne profilandosi tra saperi costantemente alla
ricerca del pieno riconoscimento della specificita del proprio campo di
studio nel quadro di un fronte unitario piu che altro frutto di esemplari
proclamazioni di principio.
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Che si trattasse di intrecci piu che altro formali tra studio
somatologico e studio etnico, lo si evince dalle vicende di un
congresso successivo, quello di Bologna del 1972, quando a firma di
Parenti si consumera una netta divaricazione tra antropologia fisica ed
etnologia, suggellata dai toni perentori usati dallo studioso il quale,
rivolgendosi alla comunita degli etnologi, asserira che etnologia e
antropologia fisica non avessero proprio pitu nulla in comune
(Bernardi, a cura di, 1973).

Le non troppo velate dispute di scena tra gli etnologi a Torino, ed in
particolare le esortazioni di Boccassino rivolte ai colleghi circa
I'opportunita di una ricerca di campo che prevedesse lunghi soggiorni
e la conoscenza della lingua nativa, e non si limitasse a fugaci
apparizioni nei mondi esotici, sono parti di contese pit ampie rese ben
evidenti dalle vicende concorsuali che ebbero luogo in quel decennio.
La prima cattedra di etnologia fu istituita a Roma nel 1967 e vide
vincitori tre studiosi laici: V. Grottanelli, V. Lanternari ed E. Cerulli,
con I’esclusione di R. Boccassino, risultato il primo dei non idonei. I
secondo concorso nazionale di etnologia, bandito nel 1969
dall’Istituto Universitario Orientale di Napoli, segno la rivincita del
fronte cattolico con tre sacerdoti divenuti professori di ruolo di
etnologia: R. Boccassino, Bernardo Bernardi e Guglielmo Quariglia.
Torino '61 risulta pertanto pienamente intellegibile se si prende nella
dovuta considerazione il versante che concerne l'insegnamento
universitario, il quale lascia intravedere una strada percorsa da studiosi
ancora alla ricerca di un pieno riconoscimento accademico. Da questo
punto di vista il Congresso si prestava quale palcoscenico formidabile
per aspirazioni di questa natura, come dira esplicitamente Grottanelli
riferendosi alle cattedre universitarie (Atti 1963, p. 352).

1° Congresso di Scienze Antropologiche, Etnologiche e di Folklore,
Torino 19-23 settembre 1961, Istituto e Museo di Antropologia e di
Etnografia della Universita di Torino, Celebrazioni del Primo Centenario
dell’Unita d’Italia

Relazioni e Comunicazioni

S. Sergi, Le scienze antropologiche in Italia durate il primo centenario
della sua unita;

Prima Seduta: Presidenza prof. Giuseppe Genna

G. Genna (Roma), L antropologia oggi: biologia dei gruppi umani, sua
posizione fra le scienze dell’'uvomo, suo valore come insegnamento
universitario; C. Banchetti (Pisa), La determinazione del gruppo
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sanguigno (dei sistema ABO) su scheletri umani preistorici e protostorici;
P. Passarello (Roma), Nota preliminare sulle aptoglobine in antropologia;
G. C. Alciati e G. Spedini (Roma), Contributo alla conoscenza
antropologica delle transferrine; M. Fedeli (Roma), La cianosi
metemoglobinemica ereditaria negli aspetti antropologico e genetico; M.
Fedeli (Roma), Su due scheletri della necropoli etrusca di Cerveteri; D.
Maestri  (Roma), Sulle modificazioni delle dimensioni della testa
nell’epoca pubere, dal punto di vista della differenzazione sessuale, in un
gruppo di 243 studenti; C. Maxia e A. Fenu (Cagliari), Osservazioni e
rilievi sull’antropologia e l'etnografia dei Protosardi dal neolitico al
periodo nuragico secondo i ritrovamenti degli ultimi dieci anni; S.
Fumagalli (Torino), Cranio neolitico infantile con deformazione
patologica da sinostosi precoce; A. Rabajoli Pasquali (Torino), Di alcuni
caratteri somatici dei Neolitici di Villeneuve (Aosta), dedotti dall’esame
delle ossa lunghe; R. Grilletto (Torino), Indagine preliminare di un
possibile rapporto tra I'indice di Livi e I'indice craniale, in una serie di
330 soggetti dai 4 ai 21 anni.

Seconda Seduta: Presidenza prof. Venerando Correnti

V. Correnti (Palermo), Contributo dell’antropologia alle attivita umane;
M. Greco (Roma), Valutazioni analitiche di alcune dimensioni e
proporzioni somatiche in un gruppo di atleti preolimpionici; G. Caloro
(Torino), Localizzazioni del baricentro somatico dalla fanciullezza all’eta
adulta; P. Mariettti (Torino), Indagine sull’accrescimento dei segmenti
degli arti nell’eta scolastica; G. Stella (Torino), Valutazione
dinamometrica di forza delle dita riferite all’accrescimento dell’arto
superiore; M. Cao-Pinna e M. Greco (Roma), Sul comportamento di
alcuni caratteri biochimici in un gruppo di ciclisti in corso di
allenamento; A. Borghesio (Torino), Osservazioni sui mascellari e sui
enti di crani neolitici della collezione egiziana “G. Marro”.

Terza Seduta: Presidenza prof. Vinigi Grottanelli

V. L. Grottanelli (Roma), Il wvalore dell’Etnologia nella societa
contemporanea; C. Corrain e B. Gonzo (Padova), Elementi culturali e
caratteristiche antropologiche in un gruppo Axue-Chavante; R.
Boccassino (Napoli), L’ordalia degli Acioli dell’'Uganda; V. Lanternari
(Bari), Dinamica culturale e nuove religioni dei popoli arretrati; P. Scotti
(Genova), Gli studi americanistica in Italia nell’'ultimo secolo; V. Maconi
(Genova), Saggi di alcune note etnografiche in un manoscritto inedito del
1600 del Congo; L. Brian (Genova), Mutilazione del forame ed
etnoiatria; D. Gribaudi (Torino), Primi risultati di un’indagine sulle
dimore rurali nelle Alpi piemontesi.

Quarta Seduta: Presidenza prof. Paolo Toschi
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P. Toschi (Roma), L’insegnamento della storia delle tradizioni popolari;
V. Majoli Faccio (Biella), Folklore medico-religioso di alcune regioni
d’Italia ed in modo particolare del biellese; L. Galliani (Genova),
Ricerche sulle tradizioni religiose popolari del novese; G. Osella
(Torino), Leggende e tradizioni nel “Fiore di virtu”; I. M. Malecore
(Napoli), La lotta contro i Turchi: epopea popolare di una regione
italiana; O. Falsirol (Napoli), La rondine antico uccello ei morti?; J. Gella
Iturriaga (Madrid), Mas de 300 refranes y locuciones de Espana alusivos
a Italia.

Quinta Seduta: Presidenza prof. Sergio Sergi

A. Wiercinki (Varsavia), The racial analysis of predynastic population in
Egypt; D. Davide (Torino), Del profilo morfometrico della scapola
dall’infanzia alla giovinezza nella collezione egiziana dinastica giovanile
“G. Marro”; O. Mastrangelo (Torino), Valore sociale e funzione
strutturale del fil etnografico; C. Maxia (Cagliari), Aspetto unitario delle
Scienze Antropologiche e terminologia.

(In Atti 1963)

6. Sul fronte della demologia la situazione era del tutto diversa. Nel
1949 si era svolto il primo concorso a cattedra bandito dall’Universita
di Palermo. La terna vincente risultd composta da Giuseppe
Cocchiara, Paolo Toschi e Caterina Naselli. A Torino mancava
soltanto Cocchiara, mentre un ruolo preminente venne svolto da
Toschi che intervenne con la relazione L’'insegnamento della storia
delletradizioni popolari.

La sezione di demologia, presieduta da Toschi, vide la presenza di
studiosi poco noti, quali Faccio Majoli, L. Galliani, G. Osella, 1. M.
Malecore, Gella lturriaga e Olindo Falsirol, mentre del tutto assenti
risultarono a Torino i titolari di libera docenza con alle spalle incarichi
didattici a Palermo, Bari e Cagliari, che proprio quell’anno avrebbero
vinto il secondo concorso nazionale di Storia delle Tradizioni
Popolari: Giuseppe Bonomo, Giovanni Battista Bronzini e Alberto
Mario Cirese. Allievi di Toschi e di Cocchiara, certamente portatori di
istanze innovative formalmente esplicitate nel congresso di Tradizioni
Popolari svoltosi a Cagliari nel 1956, queste nuove generazioni di
studiosi a Torino non trovarono spazio. Nuove generazioni che pur
assecondando per certi versi I’'impostazione teorica voluta da Toschi
che poneva le radici negli studi di letteratura popolare secondo la linea
non tanto romantica rappresentata da Pitre, quanto positivista di Nigra
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e D’Ancona, introdussero tradizioni di studio altre, essenzialmente
riconducibili a Gramsci e a De Martino, ponendosi lungo la
celeberrima linea De Sanctis-Croce-Gramsci.

Torino '61, dunque, non si presentava affatto quale luogo consono per
dare spazio a divergenze di vedute. Da qui il controllo, non soltanto
simbolico, esercitato dal titolare di cattedra, Paolo Toschi, il quale non
intese dare visibilita a germi intellettuali divergenti. Torino, piuttosto,
doveva fungere da piattaforma celebrativa ideale per mostrare
pubblicamente la coesione del gruppo ben incarnata in uno dei suoi
massimi interpreti che proprio a Torino intese inoltre blindare il
campo disciplinare da aggressioni esterne provenienti da una etnologia
sempre pit onnivora, che impietosamente per farsi spazio non
rinunciava ad una politica di annessione e di inclusione. E alla luce di
tale ordine di considerazione, infatti, che si spiega I’intervento di
Falsirol che mise in luce la piena autonomia delle tradizioni popolari
rispetto all’etnologia che voleva inglobare la demologia come scienza
ausiliare facente parte di una scienza integrale.

Di tale non troppo celata disputa tra demologia ed etnologia era
avveduto Sergi che in un suo intervento non manco di far valere la sua
autorita:

Il prof. Sergi - si legge negli Atti - in seguito alla relazione del prof.
Grottanelli e dell’intervento del prof. Toschi, si augura e propone che le
interessanti cose dette prendano forma concreta in ordine del giorno il quale
richiami I’attenzione degli specialisti nonché, in genere, dell'alta cultura
attuale sulla opportunita, anzi necessita, che le indagini etnologiche e quelle
sulle tradizioni popolari giungano alla composizione in unita (Atti 1963: p.
245).

Che il congresso servisse per dare corpo ad un delicato ed ambizioso
tentativo di rimappatura dei confini disciplinari e di riconfigurazione
dei campi e degli oggetti di studio, traspare chiaramente dalla presa
d'atto dell'assenza di altri noti studiosi che si muovevano in quegli
anni autorevolmente sullo scacchiere per certi versi ancora indefinito
delle scienze dell'uomo: assenza anzitutto di E. de Martino che nel
settembre del 1961 aveva quasi compiuto per intero il ciclo di ricerca
e di studio con alle spalle anche la triade meridionalista. E. de Martino
che nel 1959 era riuscito ad avere accesso all’universita, ma non in
guanto etnologo e neppure in quanto demologo, ma come storico delle
religioni. Dopo essersi vista respinta la richiesta per la libera docenza
in Etnologia, de Martino si impose nell’accademia soltanto in Storia
delle religioni in un concorso vinto da Angelo Brelich, successore a
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Roma di Pettazzoni (Alliegro 2011). Nel 1961, dunque, de Martino,
che insegnhava a Cagliari, certamente uno degli studiosi italiani piu
letti e noti in Italia e all’estero, non venne invitato in quanto la linea di
confine tracciata in quell'occasione per le scienze dell’uomo non
contemplava la storia delle religioni. Si trattava, dunque, di una
perimetrazione di competenze eretta in modo tale che lo studioso non
potesse nuocere, destabilizzando assetti precari in via di
consolidamento che prevedevano momenti formali di interscambio,
ma non, come anelato da de Martino, reali occasioni di
contaminazione, con finanche la relativizzazione dei confini
monodisciplinari. Proprio negli anni in cui I’Etnologia e la Storia delle
tradizioni popolari cercavano di imporsi sulla scena accademica in
quanto discipline dotate di piena autonomia, de Martino veniva
rimescolando le carte secondo una sua proposta di costituzione di
scienza dell’uomo epurata da ogni residuo fisico-anatomico, che non
poteva apparire nella cornice festosa di Torino '61 del tutto
inaccettabile se non completamente blasfema.

Ed é proprio alla luce di tale logica che innervava in effetti talune
strategie di controllo degli oggetti di studio dispiegate a Torino, che &
dato leggere I’esclusione dal congresso del 1961 degli antropologi
culturali appena venuti alla ribalta, quali Tullio Tentori, Carlo Tullio
Altan e Tullio Seppilli, i quali si erano fatti conoscere dal pubblico
specialistico nazionale nel 1958 con il noto Memorandum presentato a
Milano nell’ambito del Congresso di Scienze Sociali (Alliegro 2011).
Del resto, sempre antecedentemente ai lavori di Torino '61,
I'antropologia  culturale, secondo wuna linea di  sviluppo
sorprendentemente rapida, raggiunse nel 1959 il riconoscimento
accademico con la prima libera docenza conferita a Tullio Tentori. E
utile soffermarsi su tale precoce investitura accademica in quanto essa
restituisce un successo fulmineo non privo di tensioni. Membri della
commissione risultarono I'etnologo Vinigi L. Grottanelli, il noto
filosofo e sociologo del diritto dell’Universita di Milano Samuele
Renato Treves, Cesare Musatti dell’Universita di Milano (vincitore
nel 1947 del primo concorso a cattedra di Psicologia del secondo
dopoguerra), oltre al pedagogista Giovanni Maria Bertin
dell’Universita di Bologna e allo psicologo Luigi Meschieri
dell’Universita di Urbino. Dalla lettura del verbale sottoscritto dai
commissari, si apprendono alcuni retroscena che testimoniano quanto
il fronte degli studi sull'uomo fosse pervaso da istanze conflittuali che
dispute nominalistiche provvedono opportunamente a far riaffiorare:
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Essendo questa la prima volta che é indetta una sessione di esami per
I’abilitazione alla libera docenza in antropologia culturale, la Commissione
ritiene di dover esporre la propria opinione sopra la denominazione della
materia.

Qualche Commissario esprime infatti il timore che la dizione “Antropologia
culturale”, traduzione letterale dell’inglese “Cultural anthropology” possa
costituire una fonte di equivoci nella terminologia scientifica italiana, sia
perché finora € stata considerata sinonimo di etnologia, sia perché essa
appare poco felice sotto I’aspetto lessicografico, posto che in italiano il
termine “Antropologia” indica per universale consenso lo studio somatico,
biologico e razziale dell’uomo, contrastando cosi I’attributo “culturale” che
gli viene qui accostato. Altri commissari, in base al significato assunto dal
termine “antropologia culturale” nei piu recenti studi del mondo
nordamericano, ritengono che sia sufficientemente giustificata la adozione
di un tale termine per indicare un ben preciso e delimitato campo di ricerca
nell’ambito delle scienze dell’uomo (Ministero Pubblica Istruzione 1961:
pp. 109-110).

Mentre Grottanelli aveva mostrato dubbi circa la neonata antropologia
culturale, filosofi e psicologi si erano resi consenzienti. Cid mostra
come negli anni Sessanta le discipline oggi afferenti al
raggruppamento demoetnoantropologico, si trovassero collocate in un
campo accademico contrassegnato da forze capaci di disegnare
traiettorie e relazioni piuttosto dissimili a quelle che si sarebbero
affermate in seguito. Da tale stato di cose sorse quel rapporto di
prossimita tra Etnologia, Demologia e Antropologia fisica, di scena a
Torino 1961. Dalla medesima logica si origino l'esclusione degli
antropologi culturali, i quali nei primi passi dati sulla scena nazionale
trovarono l'invocato sostegno nelle stampelle messe a disposizione da
quei filosofi sempre piu desiderosi di cucire per la propria disciplina
panni che sapessero intonarsi con le problematiche emergenti della
societa occidentale. Del resto non € un caso che il Primo Congresso di
Antropologia culturale svoltosi a Milano nel 1962, fortemente voluto
dal filosofo Remo Cantoni, vide la totale esclusione della maggior
parte degli studiosi intervenuti a Torino, cosi come non é casuale, se si
fa un passo indietro, scoprire che nel primo manuale di antropologia
culturale apparso in Italia nel 1960 a firma di Tullio Tentori, non
figurasse affatto, tra il novero delle scienze affini, I'etnologia, e meno
che mai la demologia (Tentori 1960).

7. La storia degli studi tante volte & stata meritoriamente scritta
attraverso la ricostruzione accurata degli apparati teorico-metodologici
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che specifiche discipline elaborano ed adottano. Torino '61,
esattamente come Roma 1911, consente invece di affrontare
problematiche di altro genere che investono la costituzione dei confini
disciplinari. 1l processo di definizione dei campi di pertinenza
disciplinare, ovvero la delimitazione degli oggetti di studio, non é
assimilabile ad un monologo svolto in perfetta solitudine da caste o
corporazioni orientate unicamente da interessi scientifici e dalla
ricerca di un proprio consolidamento istituzionale ed accademico. La
mappatura delle aree problematiche assunte quale focus della propria
attivita intellettuale si svolge all'interno di relazioni di forza mutevoli
nel quadro di rapporti di potere che inevitabilmente limitano i margini
di azione, fissano barriere ed erigono steccati di competenze. Cid
significa che e dato pensare ad una storia degli studi volta a chiedersi
come i saperi che oggi risultano piu 0 meno consolidati, si siano
definiti e configurati, a partire da relazioni necessariamente costruite
nel tempo con altri fronti conoscitivi ora assunti come alternativi ora
invece come integrativi o complementari.

Questo approccio consente di seguire le dinamiche evolutive che
attraversano le discipline scientifiche e di monitorare le correnti e le
tensioni (nelle singole branchie e tra i gruppi) che ne garantiscono
inevitabilmente un equilibrio precario, anche in relazione a dimensioni
sociali, politiche ed accademiche pit ampie.

Da questo punto di vista Torino '61 si pone come ottimo strumento di
comprensione di realta in divenire e di conflittualita latenti altrimenti
taciute, che investono una fase storica in cui le scienze oggi definite
demoetnoantropologiche non avevano ancora ben definito né il
proprio campo di studio e meno che mai il rapporto con saperi assunti
come affini.

Visto da questa prospettiva, Torino '61, con le logiche e le strategie
sottese di annessione e di esclusione, di integrazione e di
estromissione, rappresenta una tappa emblematica di quel processo
evolutivo che ha condotto tra gli anni Cinquanta e gli anni Sessanta le
discipline dedicate allo studio dell'uomo verso la definizione di un
nuovo assetto. Le tensioni allinterno del fronte etnologico e
demologico, il fallace ponte gettato su un terreno franoso inidoneo per
sostenere scambi fecondi tra approcci fisico-anatomici e storico-
culturali, I'oculata messa a debita distanza di giovani emergenti quanto
di figure eterodosse, indicano una fase delicata fatta da assetti ibridi,
costituiti da onde lunghe del passato e slanci innovativi che
vanificarono i tentativi di costituzione di una "scienza dell'uomo” che
in quegli anni venne ad assumere quella particolare configurazione.
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Bisognera attendere la fine degli anni Sessanta perché tale piattaforma
si assestasse su nuovi equilibri e il profilo scientifico dei diversi fronti
disciplinari si definisse meglio, con la perentoria presa di distanza tra
antropologia fisica e culturale, e l'avvicinamento di quest'ultima verso
la demologia e I'etnologia, con inoltre l'allentamento (relativo) delle
tensioni tra etnologi e demologi di diversa formazione culturale ed
accademica, almeno sino alle nuove dispute aperte negli anni Settanta
intorno alla ricezione e riformulazione dei paradigmi strutturalisti,
materialisti e storicisti.

Torino '61 ci consente anche altro: di riflettere su alcuni meccanismi
di cui inevitabilmente si nutrono le celebrazioni pubbliche troppo
inclini ad assecondare ritualisticamente esigenze di proclamazione
unitaria strettamente connesse ad imperativi di affermazione simbolica
dell’identita, di cui anche le comunita di sapienti non sono immuni.
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| TALIANI COME NOI. NOTE SULL'INTERMEDIALITA
DELLA CULTURA VISUALE DEL DOPOGUERRA

Francesco Marano

Come € noto, il cinema neorealista ha segnato la cultura italiana del
secondo dopoguerra, nei limiti temporali che lo storico del cinema
Georges Sadoul ha indicato fra il 1943 e il 1960, cioé fra Ossessione e
Rocco ei suoai fratelli di Luchino Visconti, spostando lo sguardo dagli
interni piccolo borghesi dei film sui telefoni bianchi al plein air delle
vicende contadine e sottoproletarie.

Dallo schermo, lo spettatore si affaccia su nuovi paesaggi. Scrive
Lizzani : «i segni caratterizzanti della figurazione del paesaggio sono
le grandi periferie, le grandi pianure, orizzonti sconfinati, insicuri;
mentre prima la visione era raccolta entro confini che davano
sicurezza se non erano addirittura claustrofobici, come nel cinema dei
‘telefoni bianchi’» (Lizzani in laccio 2002: 33).

La societa italiana, fino a quel momento ingessata negli studi di
Cinecitta, nell’arredamento di piccoli appartamenti, perde questa
dimensione asfissiante e teatralizzata per mostrare una realta
dinamica, che mette in discussione quella nozione di popolo su cui si
era culturalmente retta I’Unificazione italiana costruita, per usare le
parole di Alberto Cirese, su «una opposizione verticale nel senso che
tutta intera la nazione, senza distinzione tra classi e categorie sociali,
viene contrapposta a cid che alla nazione é estraneo (gli ‘oppressori’
prima e i ‘nemici’ poi)» (Cirese 1971: 16). Il neorealismo rompe
I’illusione della identita popolo-nazione e rivela una societa
stratificata non tanto in classi, quanto composta da contesti di
subalternita che vanno dai disoccupati di Ladri di biciclette ai poveri
di Miracolo a Milano, alle mondine, lavoratrici stagionali precarie, e
ai delinquenti di Riso amaro, agli operai meridionali di Rocco e i suoi
fratelli, figure sociali in cerca di fortuna e di una collocazione in
un’ltalia postfascista alla ricerca di una nuova identita. Una
complessita che riesce ad esprimersi perché il neorealismo
cinematografico & sfuggito alle maglie della politica culturale del
Partito Comunista negli anni Cinguanta, molto piu attivo a
promuovere e difendere quel neorealismo pittorico che invece ha tanto
contribuito alla diffusione di una immagine edulcorata della “civilta”
contadina padrona della natura, in continuita tanto con il realismo
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socialista che con la pittura italiana ottocentesca (Nicoletta Misler
1975: 74).

In ogni caso, tutti gli elementi che compongono il tessuto sociale
nazionale sembrano finalmente venire alla luce. Ma sussiste un
problema di unificazione culturale che deve passare dal
riconoscimento del «mondo contadino meridionale [come] problema
vivo e fermento di rinnovamento culturale». Parole di de Martino, che
nel 1952, sulle pagine della rivista Filmcritica aggiunge: «Penso che
anche i nostri migliori registi debbano con maggiore impegno
partecipare alla unificazione culturale della nazione italiana, alla
formazione del nostro umanesimo nazionale» (de Martino 2007: 114).
Al registi cinematografici de Martino chiedeva di diffondere e creare
una coscienza di classe — «I’umanesimo nazionale» — come tassello
imprescindibile per la strategia gramsciana tesa a realizzare un
internazionalismo proletario.

La rappresentazione della complessita sociale, tuttavia, finisce col
privilegiare il sottoproletariato e gli esclusi dallo sviluppo industriale
(Abruzzese: 57). E i contadini, come lucidamente aveva individuato
de Martino, sono descritti da una prospettiva urbanocentrica (de
Martino 2007). Sono i segni di un mutamento e di una rottura che
divide operai e contadini, con questi ultimi che, per la politica
operaista del Partito Comunista, rivestiranno un ruolo anti-progressista
a meno di non integrarli, trasformandoli in operai, in un progetto di
industrializzazione, unica soluzione ai problemi del Sud. A
testimoniare e propagandare questa visione é il documentario del 1949
Nel Mezzogiorno qualcosa € cambiato di Carlo Lizzani, a quel tempo
dirigente del Partito Comunista. In esso si descrive un Sud dinamico,
attivo nell’occupazione delle terre e pronto ad accogliere
I’industrializzazione per scardinare la miseria che da secoli attanaglia
la vita dei contadini.

La verve modernizzatrice del Partito Comunista dell’epoca permea
anche il dibattito sul futuro dei Sassi di Matera dopo lo spopolamento.
La proposta di Legge dell’On. Michele Bianco® (n. 1882), precedente
a quella, poi sostenuta dal Governo e approvata, di De Gasperi,
prevedeva I’assegnazione di un’abitazione, la chiusura delle grotte e
I’abbattimento dei locali dichiarati inabitabili. Se questa legge fosse
stata approvata oggi i Sassi di Matera non esisterebbero.

! Bianco era avversario politico di Colombo, entrambi attivi sullo stesso
territorio.
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Non stupira allora che un film retrogrado e perfino offensivo nei
confronti dei contadini come Italiani come noi” sia stato realizzato da
Pasquale Prunas. Sardo e di nobili origini, Prunas non aveva nessuna
ambizione politica, ma da giovane si considerava di sinistra e
ammiratore di Togliatti. Nel 1945 fondo a Napoli Sud. Quindicinale di
Letteratura ed Arte ispirato al Politecnico di Vittorini, che termino le
pubblicazioni nel 1947, proprio come il suo “cugino” settentrionale.
Nel 1953 si trasferi a Milano dove riparti con la rivista Le Ore «un
settimanale consacrato al culto della fotografia, dell’immagine piu
realistica e fantasiosa», come ha scritto Oreste Del Buono (1994: 37).
Di Italiani come noi si hanno scarsissime notizie. Nel suo libro Di
riffe e di raffe, Giuseppe Marotta ne scrive come di un film che non
gli & «affatto dispiaciuto» (1965: 371). Ne riportiamo un breve stralcio
dal quale risalta la retorica etnocentricamente ironica del linguaggio
utilizzato nel film.

Un parto in Calabria, vigilato ed esorcizzato da una strega indigena che ha
grosse amicizie in paradiso e all’inferno; i volti granitici di alcune vecchie
parenti assistono; il gocciolio degli scongiuri e degli incitamenti, infine
soverchiati dal trionfale vagito del bambino: & nato come ha potuto (dicono
gli autori) un italiano come noi. Benvenuto piccino [...] Ecco, negli aliti della
fontana di Trevi, le ragazze del Nord in missione erotica [...] ammettono
squittendo che I’italiano € un amante eccezionale (grazie!) col solo vizio di
sperperarsi con tutte, di seminarsi come il grano.

La sequela di “italiani come noi” continua intrecciando prostitute di
Trastevere, lavoratori nelle solfatare, bodybuilder, omosessuali,
mamuthones, un fidanzato calabrese che «esegue balzi scimmieschi
(un rito bizzarro, suggerito da ostentazioni di certi pennuti quando
bussano alle proprie femmine) dinanzi alla fidanzata... molto sudore
per nulla», e poi il cerimoniale sardo dell’argia e il gioco del coniglio
ad Abriola nel Potentino. Tutto questo, non soltanto le usanze dei
contadini, rappresenta un serio ostacolo al progresso verso il quale si &
lanciata I’ Italia del boom economico.

Italiani come noi € un film reazionario e conservatore, anche se
prodotto in un contesto apparentemente democratico e di sinistra; ma
sono proprio opere come questa, prodotte negli stessi anni in cui i
registi “demartiniani” filmavano la poverta e la vita precaria dei
contadini meridionali, che riducono (ma non rimuovono) il valore

2 Distribuito nel 1963, testo di Giancarlo Fusco e Adriano Baracco e
direzione della fotografia affidata a Mario Carbone.
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delle critiche rivolte a opere come Nascita e morte nel Meridione o
Magia in Lucania di Luigi Di Gianni, accusate di essere
paternalistiche (Padiglione 1997) o eccessivamente drammatiche, in
ogni caso riduttive nei confronti della complessita sociale e culturale
della vita dei contadini del Sud. Dunque, da un lato la cultura dei
contadini ridotta a sopravvivenze barbare o primitive da parte di
Italiani come noi, dall’altro la dignita dei contadini nell’affrontare
condizioni di vita estreme, il dramma della loro lotta per la
sopravvivenza, cosi come rappresentate in gran parte del cinema
etnografico “demartiniano”.

La retorica anti-folklorica degli episodi filmati da Giuseppe Ferrara
non si fonda soltanto sull’inserimento di quelle immagini in un film
che complessivamente si fa portavoce di un discorso reazionario, e
nemmeno perché esse sono accompagnate da un commento orale che
esplicitamente dichiara la propria avversione per “le cose del popolo”.
L’intenzione primitivizzante ¢ ben evidente gia nelle riprese, nella
scelta di determinate inquadrature che, attraverso un obiettivo
grandangolare vicinissimo ai volti dei protagonisti, deformano i volti,
colgono una dimensione emotiva che associata nel montaggio alle
inquadrature sul coniglio oggetto della contesa — mi riferisco
all’episodio lucano — finiscono per attribuire alle persone una identita
non-umana, animalesca, barbara in contrapposizione a una identita
umana che la maggior parte degli italiani possiederebbe. Lo scopo di
far passare per barbara una cultura, & ottenuto attraverso il consueto
procedimento della decontestualizzazione, evitando di cercare le
connessioni fra quel fenomeno e lo sfondo socio-economico nel quale
si articola, dirigendo I’attenzione dello spettatore sulla dimensione
emotiva, umanizzando I’animale, disumanizzando gli esseri umani,
osservando i rapporti presenti sganciandoli dalla storia e dalla cultura
che li hanno nel tempo costruiti e resi coerenti®, irrelandoli, come

%11 gioco del coniglio praticato ad Abriola nel Potentino, simile al gioco del
gallo della vicina Calvello, aveva funzioni economiche e sociali trascurate dal
film di Prunas-Ferrara. Consisteva nell’acquistare I’animale — coniglio ad
Abriola, gallo a Calvello — con una colletta, nell’appenderlo e, dopo aver
fissato il turno con una conta, nel cercar di mozzargli la testa con un colpo
deciso di falce messoria. Era innanzitutto una maniera semplice ed
economicamente poco rischiosa di procurarsi I’animale. In secondo luogo, la
conquista del premio poteva mettere in buona luce — per le evidenti abilita
mostrate nel gioco — colui che lo aveva conquistato. Alcuni anni fa mi ¢ stato
raccontato da un anziano di Calvello che un giorno si presentd a casa dei
genitori della fidanzata con un gallo decapitato, ostentandolo
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direbbe de Martino. La rappresentazione del folklore come cultura
barbara &, nell’episodio sardo, mitigata esaltando la dimensione
“erotica” del cerimoniale.

Fotogrammi estratti da Italiani come noi di Pasquale Prunas (episodio dell’argia)

orgogliosamente, gallo che in realta era stato acquistato all’uopo per
guadagnare il rispetto e I’lammirazione della famiglia della futura moglie.
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Fotogrammi estratti da Italiani come noi di Pasquale Prunas (episodio del gioco del
coniglio ad Abriola).

La politica industrialista del PCI, ammantata di progressismo, ha
contribuito a produrre un certo tipo di sguardo sui contadini del Sud:
uno sguardo che Francesco Faeta ha descritto come orientalista
interno, teso cioé a proiettare nel Meridione vizi e difetti ritenuti anti-
progressisti, ma anche diretto a immaginare il Sud come un luogo di
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smisurate passioni e delizie erotiche, al fine di rafforzare una identita
positiva, rappresentata da un Nord razionale e moderno. E anche se
questo tipo di produzione documentaria non pud essere sempre
direttamente collegata a una intenzione politica riformatrice,
guest’ultima se ne € avvalsa. A tale proposito Faeta scrive:

Gli stereotipi della miseria e dell’arretratezza, dunque, dell’arcaicita e della
ruralita, della debolezza civile e dell’ignoranza, largamente spesi in imagines
dell’epoca, giustificano e sostengono un obiettivo intermedio, quello della
modernizzazione e della ‘democratizzazione’ delle campagne meridionali.
Tale obiettivo, oltre a risultare funzionale al sostanziale mantenimento
dell’egemonia sociale e politica esistente, fornisce alla Sinistra, nelle sue
varie articolazioni, un insostituibile supporto identitario» (Faeta 2005: 110).

Politica ed estetica si mostrano nel loro indissolubile legame: un certo
tipo di politica si sviluppa in una determinata estetica, e viceversa, un
certo tipo di retorica visiva crea il terreno per una specifica politica del
reale e del sociale.

Ha scritto Saveria Chemotti in un importante volume a cura di Lino
Micciché pubblicato nel 1975: «Gli intellettuali di ‘sinistra’ videro
nella weltanschaung gramsciana la ‘legittimazione’ delle loro
aspirazioni all’impegno, inteso come partecipazione all’etica della
ricostruzione nazionale, alla miseria della letteratura popolare in cui il
termine ‘popolo’ diveniva significativamente il fruitore di una serie di
messaggi tradizionali che tendevano a coprire il ritardo accumulato
dalla nostra cultura nei confronti di un rapporto organico con le
esigenze della massa» (Chemotti 1975: 62).

L’intellettuale organico deve svolgere il ruolo demistificatore e
rivelatore delle logiche di classe e delle ideologie presenti nella realta.
Il tipo di realismo che ne deriva non e quello della mimesi della realta,
ma quello di una poetica che svela la strutture di potere alla base dei
fenomeni sociali e culturali. L’intellettuale € una guida e le sue opere
devono essere pedagogiche.

Cosi, anche la teoria gramsciana dell’intellettuale organico produceva
specifiche conseguenze estetiche. L’estetica neorealista si fondava su
una richiesta di impegno che gli intellettuali e gli artisti traducevano in
opere di denuncia nelle quali riducevano la complessa e articolata
cultura contadina alle condizioni di miseria economica e sociale.
Dunque, é la specificita del contesto culturale italiano a spiegare
perché non era pensabile in Italia un cinema etnografico
d’osservazione cosi come si era sviluppato in Francia, sotto il nome di
cinéma verité, e negli Stati Uniti come direct cinema. Fare
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documentari, nel contesto italiano del dopoguerra, significava
assumersi una responsabilita politica, denunciare condizioni di miseria
e subalternita, nel quadro di una cultura pattugliata da un lato
dall’idealismo crociano, che negava uno statuto di arte al cinema e
meno ancora al documentario, e dall’altro dalla politica culturale del
PCI.

Sarebbe pertanto ingenuo e non corretto giustificare le diversita fra il
cinema etnografico italiano degli anni Cinquanta-Settanta e il coevo
cinema d’osservazione europeo e americano, con la mancanza nel
primo di una adeguata formazione dei cineasti, di una tradizione
colonialista, di scambi internazionali e con I’arretratezza tecnologica e
produttiva. L’estetica del cinema “demartiniano” non era determinata
soltanto dalle leggi che imponevano la formula dei dieci minuti di
durata per ottenere i premi qualita, ma da un pit ampio intreccio di
elementi culturali e politici che crearono il terreno per una estetica di
quel tipo. Una linea etica ed estetica raccorda I’intellettuale organico
gramsciano alla necessita di un impegno civile e politico, al dichiarato
rimorso di Annabella Rossi nel film La Madonna del Pollino (1971),
al paternalismo dei film “demartiniani”. L’impegno sociale finalizzato
alla denuncia di condizioni di vita ai confini dell’umano si tradusse in
etnografia, anche perché in quegli anni I’antropologia si fondava
essenzialmente su un approccio documentario (rilevare, descrivere,
catalogare) attraverso il quale si dava voce alle classi subalterne, al
folklore, se ne riconosceva gramscianamente I’autonomia culturale.

Con la Liberazione, il reticolato imposto dal regime fascista
all’immaginario e all’immaginazione € stato reciso. Non soltanto il
cinema neorealista esce dalle scenografie dei teatri di posa, come
abbiamo osservato prima, ma, liberata dalla censura fascista, si assiste
a una eccezionale circolazione delle immagini, anzi dei media, perché
il cinema neorealista si & presentato come «una totalita eterogenea di
piu media [..] cinema, radio, rotocalco, televisione» (Gruppo
Cinegramma 1975: 380) e dalla fotografia.

L’intermedialita e I’intertestualita del neorealismo si riverberano nelle
ricerche demartiniane. La spedizione nel Salento (1959) viene
stimolata dalla visione delle fotografie di André Martin, i registi
“demartiniani” come Di Gianni o Gandin vengono a loro volta ispirati
dalle fotografie di Pinna pubblicate sui settimanali del tempo (Epoca,
L’Espresso, Panorama, Noi Donne). La fotografia dei viaggiatori e dei
fotoreporter era guidata dall’immaginario diffuso dal cinema
neorealista. Milton Gendel, americano, storico dell’arte, viaggiatore e
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fotografo in Sicilia, nel 1950 scrive: «I robusti paesani, i bambini, gli
animali, il povero scenario dei villaggi che tanto attraeva I’obiettivo
della mia macchina fotografica, erano scelte guidate dall’influsso dei
film neorealisti, con il loro retroterra di realismo sociale» (cit. in Faeta
2005: 114).

Faeta analizza in particolare la produzione fotografica, rilevandone gli
specifici intrecci fra fotografi, antropologi e letterati.

Le immagini prodotte — scrive — in conseguenza di tale attivita, furono molte
decine di migliaia, anche se per la ristrettezza dei mezzi e per la miopia degli
addetti ai lavori soltanto poche centinaia di esse comparvero sulla stampa;
uno stesso esemplare di successo, spesso, innumerevoli volte. Le immagini di
successo, per altro, per quel processo di meccanico conformismo che
distingue i mezzi di comunicazione di massa, furono quelle che piu
marcatamente veicolavano gli stereotipi correnti (Ivi: 115).

Questo enorme deposito di immagini, incrementato sicuramente
dall’espandersi della produzione fotogiornalistica, viene utilizzato per
scopi diversi. De Martino sa che le immagini dei fotografi al suo
seguito non soltanto sono funzionali alla ricerca, ma pubblicizzeranno
abilmente sulla stampa nazionale le sue spedizioni etnologiche. Le
immagini girate per un film vengono poi riutilizzate per altre
produzioni. E proprio il caso delle riprese di Giuseppe Ferrara
realizzate per il Ballo delle vedove (1962, 11 min., con la consulenza
di Ernesto de Martino e Clara Gallini), poi vendute a Prunas per
Italiani come noi. Gianfranco Mingozzi vede le tarantate fotografate
da Chiara Samugheo e pubblicate su Cinema Nuovo® e riprende le
tarantate nel 1961 utilizzando poi le immagini per I’episodio La
vedova bianca incluso nel film Le italiane e I’amore (1961), per il
film La Taranta (1962), per il programma televisivo Sud e Magia. In
ricordo di Ernesto De Martino (1977) e per la trasmissione televisiva
Sullaterradel rimorso (1982).

C’e una fitta circolazione di immagini che si rinviano reciprocamente
mostrandoci I'immaginario degli anni Cinguanta-Sessanta come une
rete 0 un groviglio di testi, di scambi e rimandi che dispiegano un
articolato paesaggio intertestuale al quale attingono, come abbiamo
visto, punti di vista sulla societa anche molto diversi fra loro.

Mi sembra che all’interno di questo groviglio di immagini € forse
possibile distinguere tre filoni estetico-politici e allo stesso tempo tre

*“Le invasate”, in Cinema Nuovo, n. 50, gennaio 1955, pp. 18-24.
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diversi regimi visivi forti che hanno attraversato il periodo 1950-1970:
quello del neorealismo foto-cinematografico, quello della pittura
neorealista e quello del documentario “demartiniano”. Tre sguardi
diversi sulla realta che la cosiddetta cultura di massa (quella della
carta stampata e successivamente della televisione) degli anni
Cinguanta-Sessanta ha moltiplicato e riassemblato producendo
immagini contraddittorie del Sud e della Nazione.

Il neorealismo, come €& stato osservato da Saveria Chemotti, & rimasto
«impermeabile al gramscismo», ponendosi in continuita con il passato
per il suo carattere di realismo mimetico che persegue liberandosi del
montaggio per attuare un cinema del piano sequenza e della profondita
di campo, conquistando in tal modo un posto anche nella storia
dell’antropologia visuale come «il padrino del cinéma verité» (Young
1995) . Il discorso visivo neorealista raggiunge attraverso questa
retorica dell’immediatezza, della restituzione “in diretta” della realta,
il massimo grado di linearita temporale e sovrapposizione fra la
fenomenologia degli eventi e la loro ripresa cinematografica.

E mi chiedo, allora, se sia possibile trovare convergenze fra il discorso
neorealista e [I’estetica crociana, laddove quell’immediatezza,
guell’automatismo, si potrebbe dire, della macchina da presa — anche
se espressione di un desiderio di aderire alla realta materiale — finisce
per occultare il lavoro semiotico dell’autore e cosi sembra ben
incorporare una idea di arte come momento creativo prodotto da una
intuizione trascendentale di cui I’artista € mero strumento. Attraverso
una «sottomissione del linguaggio cinematografico e del mezzo a
qualcos’altro» (Colaprete, Marletti, Rossi, Vannucchi 1975: 188), alla
evidenza della realta, alla sua epifania, la tecnica scompare per
lasciare posto all’arte®. Proprio come vorrebbe Croce.

5 1l «bisogno di verita», culturale e politico, emerso nel Dopoguerra, scrive
Franco Pecori, «sembra poter essere soddisfatto dalla presenza stessa
dell’obiettivo, coloro che si vogliano sostituire gli oggetti del fascismo con
gli oggetti della nuova realta democratica. Tutto ci0 comporta la
neutralizzazione del fattore tecnico come inessenziale alla formulazione del
messaggio e la considerazione pre-istituzionale dell’oggetto, tale da rendere il
discorso un fatto immediato, quasi-naturale. Convergono su questa linea sia
la posizione di chi assegna un valore negativo alla incidenza espressiva del
dato tecnico rispetto alla radice intuitiva dell” ‘immagine fotografica’, sia la
tesi di chi autorizza la mimesi cinematografica ipostatizzando I’autenticita
aprioristica della fotografia, in quanto tecnica capace di irradiare
spontaneamente e immediatamente particolari valori atmosferici. Tali
equivoci...» (Grande e Pecori 1975: 194).
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Il cinema etnografico “demartiniano”, quello scevro da qualsiasi
velleita mimetica della realta (penso in particolare a quello di Luigi Di
Gianni), é invece piu vicino al realismo gramsciano che, come scrive
Saveria Chemotti, «almeno in termini positivi si configura come una
metodologia della conoscenza, rifugge dalla mimesi e dalla statica
corrispondenza tra arte e societd: affronta semmai i problemi sociali
culturali di una realtd in termini sempre fortemente dialettici e
interlocutori» (Chemotti 1975: 65). Di Gianni, diventato (suo
malgrado) un emblema del cinema “demartiniano”, ha sempre preso le
distanze dall’antropologia dichiarando in diverse occasioni che i suoi
non erano film “etnografici”. Nessuno, mi sembra, si & seriamente
interrogato sull’idea che dell’etnografia ha Di Gianni. Quella presa di
distanza sembra riguardare I’etnografia come procedura documentaria
e naturalista (per dirla alla de Martino) di riproduzione di una realta.
Come lo stesso Di Gianni ha dichiarato, descrivendo i suoi
documentari, essi «sicuramente possono rappresentare alcuni aspetti
del mondo contadino filtrati attraverso una mia particolare sensibilita
che mi porta a prediligere certe atmosfere tese e rarefatte, alle cose
“normali”, “naturalistiche”»®. Una poetica che, secondo Ivelise
Perniola, non riesce a essere totalmente compresa nella categoria del
documentario, tanto che i film di Di Gianni «rientrerebbero con agio
in una serie di racconti dell’orrore a sfondo realistico» (Perniola 2004:
197) e sicuramente li allontanano dallo «spirito neorealista» (lvi: 199).
La lezione gramsciana viene assorbita dal cinema “demartiniano” per
essere convertita in una estetica precisa e allo stesso tempo
contraddittoria che mette insieme la denuncia delle condizioni di vita
dei contadini meridionali, espressione di quell’impegno civile
richiesto all’intellettuale organico, e una buona dose di paternalismo
(forma distorta dell’impegno) che non lascia ai contadini nessuna
possibilita di autorappresentarsi. Nel cinema “demartiniano” &
I’autore che parla per i soggetti filmati e (eventualmente) spiega le
logiche egemoniche sottostanti alla realta sociale. Laddove nel cinema
neorealista la realta parla da sola, non ha bisogno di qualcuno che la
spieghi, deve essere soltanto mostrata.

Ma il cinema di Di Gianni (piu di quello di Michele Gandin, Lino Dal
Fra o Cecilia Mangini — per citare i piu “demartiniani””) evoca il
repertorio visivo della pittura neorealista, soprattutto le opere piu

® Intervista a Luigi Di Gianni, in Sparti 1982: 127.
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inclini all’espressionismo di un Levi o0 un Guttuso. L’associazione fra
la dimensione espressionista del neorealismo pittorico e lo stile visivo
di Di Gianni non & peregrina, se non altro perché il filmmaker ha
sempre dichiarato il suo apprezzamento per il cinema espressionista
tedesco, i cui contrasti di luci e ombre possiamo trovare tanto nei suoi
primi film lucani, quanto sui volti dipinti da Carlo Levi.

Si puo forse responsabilmente affermare che il cinema “demartiniano”
non é stato semplicemente un momento intenso ma breve interno alla
storia dell’antropologia italiana. Esso ci appare come il luogo in cui
creativamente sono confluite le forze culturali progressiste del
Dopoguerra — Gramsci soprattutto, e poi de Martino - e
paradossalmente € stato proprio il neorealismo, che invece ha avuto
guel riconoscimento internazionale che conosciamo, a incorporare le
tendenze conservatrici dell’epoca. Ad esso resta il merito di aver
aperto le finestre di quegli appartamenti piccolo-borghesi dei telefoni
bianchi per gettare uno sguardo su ambienti sociali dai quali gli
italiani erano stati tenuti lontani. Ma lo ha fatto senza dare loro voce e
senza inserire i nuovi protagonisti in un discorso sulla societa nel suo
complesso: i conflitti di classe e le contraddizioni sociali sono espressi
e mostrati allo spettatore, ma senza un quadro di riferimento teorico
nel quale inserirli per poterli comprendere. Questo fu uno dei punti di
forza di quel cinema d osservazione cui pure il cinema neorealista
appartiene: lasciare che sia lo spettatore a farsi un’idea, a costruire il
suo testo, mentre nel cinema etnografico “demartiniano” lo spettatore
e qualcuno al quale la realta va spiegata.

Nella sua disamina dell’«orientalismo interno» (Faeta) prodotto dalla
fotografia verista, dalla letteratura, dal cinema e dalla pittura, un
processo di semplificazione diretto a dominare una contraddizione
interna relativa alla presenza di un Meridione eterodosso rispetto agli
ideali di progresso razionale, Francesco Faeta non include il cinema
etnografico “demartiniano”, anche perché si concentra esclusivamente
sulla fotografia, ma non possiamo addebitare soltanto al neorealismo
quell’atteggiamento orientalista semplificatore e fuorviante.

Non basta infatti denunciare le condizioni di poverta o dichiarare il
proprio rimorso — come fecero i “demartiniani” — se non si inquadra la
fenomenologia della miseria in un chiaro quadro teorico-
metodologico, se non si opera una precisa contestualizzazione storica
che faccia svanire I’aura atemporale e patetica cui la poverta é stata
consegnata da quei film. E se questo & mancato, cio € dipeso
sostanzialmente dal fatto che, e cito Clara Gallini, «in de Martino,

60



Italiani come noi

nonostante le generose intenzioni, manca una elaborazione
sufficientemente probante del concetto di formazione sociale [...] Né
dietro le opere di de Martino, né tanto meno dietro la nostra
documentaristica meridionalistica noi vediamo una societa in azione.
E questo un grosso limite che comporta due conseguenze:
innanzitutto, una certa enfasi (e questo molto meno in de Martino che
nella documentaristica) sugli aspetti “altri’, “diversi’ di un rituale che
comungue non ci appartiene piu e che viene in qualche modo proposto
come esotico. Insomma: un viaggio nel Sud come un viaggio in
Africa» (Gallini 1977: 35-36). Orientalismo, che sorge dall’assente o
debole analisi sociale delle condizioni di vita dei contadini, o da una
retorica della distanza’ che enfatizza la diversita dei soggetti filmati e
etnografizzati, filmandoli con un approccio voyeuristico o
scandalistico, come quello di cui é stato oggetto il tarantismo negli
anni Sessanta-Ottanta. Cio che accade nella rappresentazione del
tarantismo nella trasmissione televisiva Sud e magia, in ricordo di
Ernesto de Martino (1978), la quale scatena una polemica tra Edoardo
Sanguineti e Annabella Rossi (cfr. Marano 2007: 52-53).

Il naturalismo, allora, non ha caratterizzato soltanto il cinema
neorealista, ma anche quello pseudo-gramscista. Non c’é¢ nessuna
contraddizione nel cinema etnografico “demartiniano”: semplicemente
esso utilizza un gramscismo depurato da un’analisi marxista della
societa e della contrapposizione egemonico-subalterno (assente in
quei film) e ridotto a mero impegno civile e denuncia senza portare
alla luce i meccanismi sociali attraverso i quali viene perpetuato il
dominio sulle classi subalterne. Il concetto di folklore progressivo, poi
abbandonato dal 1954 (Angelini 2008: 72), intendeva restituire alle
classi subalterne la capacita di agire nella storia e di modificarla. Ma il
potere delle comunicazioni di massa di agire sulla vita sociale e
culturale dei contadini stava portando alla «dissoluzione» i costumi
tradizionali e aprendo la strada a «vaghe forme di cosmopolitismo
culturale, all’americanismo nei gusti e nelle tendenze, al divismo, alla
passione sportiva come evasione morbosa, alla frenesia per le lotterie
associate a varie forme di sport, o per i romanzi a fumetti, ecc., tutti
elementi che alimentano una vita culturale di qualita assai scadente,

” La retorica della distanza non & quella epistemologia della distanza sulla
quale il positivismo costruiva la sua oggettivita. Con retorica della distanza
voglio definire una modalita visiva a-dialogica e fredda di rappresentare gli
altri, decontestualizzandoli attraverso modalita di interazione “ lontane dalla
loro esperienza” (in senso geertziano).
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senza radici, senza nazione, senza regione, e quindi anche senza
solidita etica e vigore di lotta e di emancipazione»®. A partire da quei
primi anni Cinquanta de Martino organizza le sue spedizioni
etnologiche nel Meridione, dirette allo «studio della vita dei contadini
lucani e del loro mondo culturale», forse proprio per fissare lo stato
delle cose prima di quella che Pasolini avrebbe chiamato
omologazione culturale. Lo studioso napoletano sembra avere una
certa consapevolezza delle differenti visioni della cultura popolare
circolanti nella cultura italiana di quegli anni, del neorealismo
fotografico e pittorico, della capacita dei mass media di comunicare la
realta del Mezzogiorno. E alla luce di un nuovo approccio, che
dall’auspicio di un «allargamento della coscienza storiografica al
mondo primitivo» passa a una «critica dell’etnologia e del folklore e
della storia delle religioni borghesi»®, si assiste a un deciso passaggio
dalla prospettiva storica a quella etnografica, con una richiesta di
riflessivita per quest’ultima. Ecco che I’etnografia all’opera nelle
spedizioni etnologiche cerca di operare una critica nella pratica dei
regimi scopici che de Martino incorpora nella sua équipe -
innanzitutto il neorealismo pittorico di Renzo Vespighani e quello
fotografico di Franco Pinna — per introdurli nel vivo delle «scavo»
etnografico e proporre i risultati raggiunti in conferenze sceneggiate',
naturale esito di quella intermedialita neorealista cui abbiamo fatto
sopra cenno. Conferenze che ricordavano le lectures “multimediali” in
cui Baldwin Spencer nei primi anni del Novecento, avvalendosi di
lanterne magiche, film e della sua stessa voce, raccontava i risultati
delle sue ricerche fra gli aborigeni. In conclusione, soltanto de
Martino sembra aver avuto piena coscienza delle istanze culturali
presenti negli anni Cinquanta e Sessanta in Italia; soltanto de Martino
sembra aver individuato le potenzialita interpretative del fieldwork
come luogo di convergenza e sintesi di approcci differenti al focus
della ricerca (il fotografo, I’artista, il giornalista) che se ispirata e
diretta da un questionamento politico-culturale pud costituire un
piccolo passo verso quella «unificazione culturale della nazione
italiana.

8 “La cultura nel mondo contadino meridionale”, in Letture per tutti, n. 10,
1952, p. 23, cit. in Angelini 2008: 70.

% In Postille a Gramsci, cit. in Angelini 2008: 73.

10 Cosi de Martino definiva le presentazioni dei risultati delle ricerche (v.
Angelini 2008: 79).
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“|L BERGAMASCO, IL LIGURE
NON LI COMPRENDEVO ...”.
LomMAX E CARPITELLA SUL TERRENO.

Maurizio Agamennone

Poiché in questa sede si intende contribuire a s cavare nel passato
unitario del Bel Paese, comincerei proponendo una riflessione su
questioni di cui non si discute molto. Con una certa approssimazione -
cui si associa qualche forzatura - si puo rilevare come la nazione nasca
sotto auspici assolutamente negativi per quanto concerne i destini
della musica. Il processo di assestamento in un unico ordine statuale si
¢ accompagnato a una progressiva emarginazione della musica sia
dagli scenari istituzionali dell’educazione e formazione, sia dalle
pratiche della sociabilita propria dei gruppi dominanti.

Paradossalmente, questa prospettiva pare essersi definita proprio a
partire dal superamento della frammentazione politica pre-unitaria,
che, invece, aveva visto non poche ¢élite aristocratiche locali
appassionarsi intensamente alla musica e praticarla, pur con procedure
amatoriali, e sostenere musicisti e istituzioni musicali ancora di

9l

“antico regime” .

A musica nun me passa p' a capa

Nella nuova cornice del regno unitario, il primo responsabile di questa
sottrazione formale della musica alla cultura italiana contemporanea,
sancita da norma di legge, viene da alcuni individuato
simbolicamente nell’insigne critico Francesco De Sanctis, peraltro una

" A puro titolo di esempio, ricordo 1’attenzione per la musica presso la corte
medicea, protrattasi per generazioni; tra i riferimenti possibili, segnalo Rossi
Rognoni 2009 e 2010. Ancora a tal proposito, inoltre, quasi
emblematicamente si ricorda la commissione che Ferdinando IV re di Napoli
propose a Franz Joseph Haydn, per la composizione di musiche destinate a
uno strumento, la lira organizzata (una sorta di ghironda, cordofono a
sfregamento azionato a manovella, cui furono aggiunti alcuni registri di
flauto alimentati da mantici), di cui lo stesso sovrano si dice fosse un
amatore: tra il 1785 e il 1790, ne scaturirono quindici composizioni per due
lire organizzate e strumenti, dedicate al godimento personale del Borbone.
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delle personalita piu acute e intellettualmente “nobili” nella cornice
delle élite italiane risorgimentali e “unitariste”. Come segnala Quirino
Principe - caustico critico della contemporaneita, oltre che acuto
studioso della Finis Austriae -, che ha lungamente indagato su questa
sorta di “peccato originale” dell’Italia borghese post-unitaria, si
possono individuare pesanti responsabilita delle classi dirigenti nella
diffusione di una progettuale “indifferenza” verso la musica, fino ad
anni a noi assai piu vicini. Percio, prelevo, e trascrivo, da un suo
“parlato”, proposto durante una trasmissione radiofonica, messa in
onda nell’ottobre 2008:

Cominciamo dal potere legislativo, e questa ¢ una vecchia tradizione italiana.
Ora io sono veramente un po’ stufo, anzi arcistufo, di sentire dichiarazioni
incompetenti e approssimative in proposito. Non ¢ passata una settimana che
sentivo un personaggio politico, parlando in semi-privato, ricordare che
“Certo, da quando c’¢ stata la Riforma Gentile la musica ¢ stata emarginata
dalla scuola italiana”. Ma vogliamo scherzare! Ma quale Riforma Gentile? La
musica fu completamente emarginata dal sistema scolastico italiano non
specialistico, cio¢ dalle scuole non musicali, a partire dal 1861, e colui che
compi questo mirabile capolavoro fu un uomo intelligente e coltissimo, e
questo ¢ il disastro, cioé Francesco De Sanctis, di cui noi siamo debitori per
quanto riguarda la sua grande capacita di innovare la valutazione delle opere
letterarie della tradizione italiana [...] Nel testo del discorso parlamentare
[...] nel quale egli motivd questa deliberazione, questo decreto legge
ministeriale, ci sono parole come “Ma basta ora! Basta, basta, finalmente, con
queste discipline per educande, con queste materie da studio per signorine!
Basta con il ricamo, basta con il ballo, basta con la musica!”. E qualche anno
dopo, quando era ministro della pubblica istruzione un sodale filosofico di De
Sanctis, cio¢ Emilio Broglio, amico di Alessandro Manzoni, Broglio voleva
addirittura cancellare i conservatori stessi, sempre partendo da questa
premessa, € cio¢ che la musica € una attivita spirituale, certamente, ma ¢ un
po’ come la scala misolidia, svirilizza, infiacchisce, effémina [...].
Comunque, partendo da queste premesse, poi si ¢ giunti allo sviluppo
dell’Ttalia ormai matura, quindi alla figura di Croce, che non capiva la
musica, che si vantava di non capire la musica (che diceva: “A musica nun
me passa p’a capa”), alla figura dello stesso Gentile [...]: aveva la stessa
radice neo-hegeliana, che fece si che Gentile accuratamente cerco di creare
un liceo che fosse veramente il migliore possibile: non vide la musica, per lui
la musica non era neanche una nemica, semplicemente non esisteva. E come
nel mito della caverna: i prigionieri hanno le spalle voltate all’apertura; non ¢
colpa loro se non vedono la luce: semplicemente dovrebbero voltare le spalle.
E poi c’¢ stato un fatto increscioso. Antonio Gramsci, che fu discepolo di
Gentile e quindi si formo piu sui testi gentiliani che su quelli marxiani,
assorbi attraverso la lezione di Gentile anch’egli questa concezione della
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musica. Infatti il partito comunista italiano, che nasce dalle mani di Gramsci,
¢ stato I’unico partito comunista che non ha promosso la musica, nel mondo.
Gli altri partiti comunisti hanno magari impiccato, ucciso, fucilato, ecc. perd
hanno creato delle tradizioni didattiche musicali assolutamente formidabili ...
Il partito comunista italiano, no, devo dire, decisamente, no>.

Il lungo e stimolante “parlato” di Quirino Principe, che qui ho
trascritto, induce a non pochi commenti. Intanto, brevemente, rilevo
come il singolare effetto che quelle élite risorgimentali attribuivano
alla musica (“svirilizza, infiacchisce, effémina”) contrasti
frontalmente con la concezione della musica presente nella “paideia”
della “polis™: per le élite elleniche del mondo antico la musica, al
contrario, se eseguita e fruita secondo procedure efficacemente
controllate nel progetto pedagogico, consentiva ai giovani maschi di
acquisire un sicuro controllo dei sentimenti, nella moderazione propria
dell’adulto consapevole, titolare di diritti politici, disponibile ad
assumere responsabilita di governo, armarsi e battersi per la “polis”;
quindi, se ben condotta - in uno s pecifico assetto modale, che ne
escludeva altri, assai piu “euforizzanti” - la musica rendeva “virili”,
proprio perché consentiva di elevare un argine invalicabile contro il
tumulto delle passioni (Platone, Repubblica); in questa prospettiva, si
elaborava altresi una adeguata competenza musicale, irrinunciabile per
ascoltare e valutare la performance dei musicisti professionali, nelle
occasioni proprie dell’intrattenimento aristocratico (Aristotele,
Palitica).

Inoltre, pur se le ultime considerazioni sulla politica culturale del
Partito comunista italiano possono suonare ingenerose alle orecchie
di qualche osservatore’, la riflessione proposta risulta assai

2 Quirino Principe, “La spina nel fianco”, RAI-Radio Tre Suite, 8§ ottobre
2008; si puo ascoltare anche in http://www.mediafire.com/?tmzmgndnioz
[gennaio 2011]; lo stesso studioso € tornato spesso su questi argomenti, anche
recentemente: cfr. Quest’ltalia non ha piu orecchio, in “Il Sole 24
ORE/Domenica”, 11 settembre 2011. Quirino Principe ¢ al tresi generoso
protagonista di un movimento di artisti e intellettuali che auspica una
profonda trasformazione dell’istruzione musicale in Italia, con 1’obiettivo di
una piu ampia diffusione di pratiche ed esperienze musicali permanenti nelle
scuole di ogni ordine e grado.

3 Da piu parti si ¢ attribuito al Partito comunista italiano un forte impegno
“egemonico” — piuttosto mitizzato, a mio giudizio, per necessitd di contrasto
politico — nella cultura nazionale del secondo Novecento, una “egemonia”
che proprio nelle arti, nella scuola, nell’editoria e nella formazione superiore
avrebbe trovato un fondamento piu radicato. Per quanto concerne la musica,
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interessante, poiché individua una sostanziale continuita nella storia
culturale del regno unitario, fondata sulla filiazione De Sanctis-Croce-
Gentile-Gramsci®; pill recentemente, a questa specifica proiezione
filosofica ¢ stata ascritta minore pertinenza, almeno per quanto
riguarda 1’ultimo tratto della sequenza (Marseglia 2010); tuttavia, per
quello che ci concerne in questa sede, sembra profilarsi una lunga
prospettiva idealistico-storicistica di “sordita” verso la musica, nella
storia recente della Penisola, condivisa da gruppi politico-culturali
collocabili anche in scenari diversi, proprio a partire dalla costituzione
del regno unitario. Oltre l’insofferenza originaria espressa da
Francesco De Sanctis, il fulcro di questa cronica indifferenza sarebbe
riconducibile alla proverbiale ritrosia di Benedetto Croce verso la
musica - ricordata sapidamente da Quirino Principe ed emersa pure in

segnalo soltanto alcune testimonianze che mi sembrano rappresentative
dell’impegno prodotto da quella area politica: 1’opera personale di molti
amministratori espressi dal partito comunista, e anche dal partito socialista,
nella promozione di istituti e scuole comunali di musica, per la formazione
professionale e 1’educazione musicale diffusa; gli incontri denominati Musica
e cultura e il progetto della Scuola di musica di Fiesole, un’esperienza ancora
felicemente attiva e in espansione, ispirati ¢ condotti, tra gli altri, da Piero
Farulli, che senz’altro a q uell’area politica afferiva, negli anni sessanta-
ottanta del secolo scorso; il lunghissimo e indefesso lavoro parlamentare
dedicato alla riforma degli studi musicali professionali, che ha visto
protagonista il senatore comunista Andrea Mascagni; la creazione di
programmi di spettacolo e festival specializzati come Musica nel nostro
tempo di Milano o il complesso di iniziative rubricate nella denominazione
Musica/Realta, a Reggio Emilia, largamente ispirate e condotte da Luigi
Pestalozza, a lungo parlamentare e particolarmente impegnato nella politica
culturale del partito; segnalo, infine, il largo sostegno fornito alle avanguardie
e alla scrittura musicale contemporanea da molte personalita vicine al Partito
comunista italiano, proprio tra gli anni cinquanta e settanta del secolo scorso,
nonché I’esplicita prossimita allo stesso partito di non pochi compositori,
negli stessi anni.

* A tal proposito, un contributo determinante si ¢ avuto con la riflessione
proposta da Augusto Del Noce, secondo cui i1 pensiero gentiliano,
elaborando un fecondo rapporto con la filosofia di Benedetto Croce, avrebbe
altresi esercitato una notevole influenza sulla peculiare declinazione del
marxismo operata da Antonio Gramsci, la quale, percid, apparirebbe come
una ripresa dell’attualismo gentiliano piuttosto che come una revisione
interna alla tradizione del materialismo storico (Del Noce 1978; cfr., pure,
Bedeschi 2002).
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altre testimonianze -°, che avrebbe influenzato profondamente la
sensibilita delle élite nazionali. In ogni caso, nello stesso periodo, non
risulta affatto che la nuova dinastia regnante, i gruppi politici e i ceti
sociali vicini, si siano mostrati particolarmente attenti e interessati alle
prospettive della cultura musicale, negli atti di governo e nelle
pratiche della sociabilita®. E non paiono sufficienti a mutare questa
percezione le rappresentazioni proto-decentralizzanti del “Carro di
Tespi”, organizzate dal regime fascista, né le risibili pose “en
violoniste” — tristemente parallele a quelle del mietitore o del
cavallerizzo ma meno diffuse di queste —, in cui il dittatore si fece
ritrarre, nel Ventennio. Tuttavia, 1’inerzia delle élite e istituzioni
centrali del regno unitario non ha impedito il graduale diffondersi di
numerose esperienze locali, di grande interesse, impegnate soprattutto
nella realizzazione di iniziative a car attere concertistico (musica da
camera, societa filarmoniche), nella predisposizione dei primi
programmi sinfonico-orchestrali, nonché nella ulteriore valorizzazione
di esperienze e progetti bandistici in diretta continuita con numerose
pratiche pre-unitarie: si tratta di vicende che, inizialmente, hanno visto
agire soprattutto famiglie appartenenti ad aristocrazie non immemori
di certi fasti antichi, circoli di borghesia “illuminata”, gruppi
associativi costituiti da accesi amateur e appassionati, circoli operai e
sodalizi di matrice artigianale e rurale.

Educazione musicale, intervento dello stato e decentramento
regionale nelle palitiche culturali dell’ Italia repubblicana

Assai in breve, perché ci sia un sostanziale passo avanti, e |’iniziale
anatema desanctisiano ¢ post-risorgimentale verso la musica sia
finalmente rimosso, ¢ necessario attendere le politiche egualitaristiche
e di welfare adottate nell’Italia repubblicana, a ¢ ominciare dalla
riforma che introdusse timidamente un’ora, piu tardi raddoppiata, di

> Diego Carpitella ha ricordato in piti occasioni come Ernesto de Martino si
divertisse ar ievocare la conclamata “sorditda” di Benedetto Croce nei
confronti della musica (Agamennone 1989).

% Anche at al proposito, si cita, come esperienza di maggior rilievo,
I’interesse della regina Margherita, cugina e sposa del re d’Italia Umberto I,
che sembra praticasse il mandolino, ebbe come maestro di canto il celebre
compositore Francesco Paolo Tosti, e si fece alfiera della musica da camera
nella nuova capitale del regno.
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educazione musicale nella “Scuola media unica”’, e dalle misure
predisposte dalla legge 800, la cosiddetta legge Corona®.

Altrettanto determinante, per una pitu ampia diffusione nazionale della
produzione e fruizione di pratiche musicali complesse, ¢ stata
I’istituzione di numerosi Conservatori di musica, soprattutto nel corso
dei decenni sessanta as ettanta del secolo scorso, anche in aree
periferiche altrimenti sprovviste di efficaci occasioni formative: pur se
tra non poche contraddizioni e soluzioni amministrative non s empre
lungimiranti, ¢ indubbio come questa politica abbia consentito di
formare molti ed eccellenti professionisti, ¢ fornito a migliaia di
famiglie 1’opportunita di guardare alla musica come una persuasiva e
credibile prospettiva di vita, con esiti del tutto inimmaginabili soltanto
due generazioni or sono, anche in relazione ai rilevanti processi di
mobilita sociale e territoriale che ne sono scaturiti.

Una ulteriore spinta, consistente e generosa, a partire dalla meta degli
anni settanta del secolo scorso, si € avuta con la progressiva attuazione
dell’ordinamento regionale della Repubblica, che ha indotto molti
amministratori a promuovere leggi di sostegno alla cultura e alla
musica, costituire organismi orchestrali, favorire 1’associazionismo
specializzato e allestire numerose scuole locali di musica.

Negli stessi anni, come effetto di istanze piu euforicamente
“movimentiste”, si colloca la diffusione delle cosiddette “scuole
popolari di musica”.

Per alcuni decenni, gli effetti sono stati piuttosto soddisfacenti, con un
aumento considerevole del pubblico interessato all’offerta di musica e
spettacolo, assai oltre le fasce piu consuete (certe élite urbane e
ristretti segmenti di appassionati), e senza attendere le piu recenti
ossessioni federaliste.

7 Si tratta della legge n.1859 del 31 di cembre 1962, promossa dal primo
governo di centro-sinistra (non ancora “organico”, con ’astensione del PSI),
sottoposta a successivi aggiornamenti.

¥ Si tratta della legge n. 800 del 14 a gosto 1967, promossa dal ministro
socialista Achille Corona, anch’essa sottoposta an umerosi e p rofondi
cambiamenti nel corso dei decenni successivi, con esiti fortemente pervasivi
nelle politiche di intervento dello stato per il sostegno alle attivita musicali, a
cominciare dalla istituzione del Fondo Unico per lo Spettacolo (FUS), che
negli ultimi anni ¢ stato fortemente ridimensionato.
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Un possibile declino

Negli ultimi anni, queste politiche di “decentramento” e
“autodeterminazione” hanno subito i colpi feroci dei tagli che la
precedente maggioranza di governo ha imposto alla produzione nello
spettacolo en ella cultura, nonché alle risorse degli enti locali.
Ancora, I’istruzione musicale superiore rimane tristemente “in mezzo
al guado”, nonostante I’impegno generoso dei docenti e la pazienza
degli allievi, a oltre dieci anni dalla legge di riforma’ che interveniva a
modificare norme risalenti agli anni trenta del secolo scorso. Cosi, i
recenti dispositivi tendenti all’accorpamento e r azionalizzazione dei
corsi di laurea universitari, stanno gia producendo 1’estinzione di
numerosi corsi di studio di interesse musicale e spettacolistico, con un
arretramento consistente rispetto alle esperienze didattiche e di ricerca
maturate nel secondo Novecento.

Infine, pur essendo stata ordinamentata la scuola media a indirizzo
musicale, e pur introducendo un nuovo “Liceo musicale e coreutico” i
cui destini sono ancora piuttosto nebulosi, il processo di ridefinizione
della scuola secondaria, recentemente avviato dal ministro Gelmini,
non prevede alcun insegnamento di interesse musicale nei nuovi licei
(neanche a carattere storico-musicale, come nei corsi di storia
dell’arte; un’unica opportunita, remota e aleatoria, ¢ prevista nell’area
dei cosiddetti “Insegnamenti aggiuntivi”); la riforma, quindi, ha
ulteriormente ridotto la presenza della musica nelle poche scuole
superiori in cui essa era, bene o male, insegnata e praticata (come
avveniva in passato negli istituti a indirizzo pedagogico),
confermandone la sostanziale assenza nella scuola primaria, dove, per
opinione comune, proprio la musica puo f ornire formidabili
opportunita di educazione nella formazione di sé ¢ di una socialita
solidale.

Nell’arco di due/tre generazioni, percio, si € assistito a una
considerevole espansione della “offerta musicale”, cui sembra seguire
— ¢ cronaca degli ultimi anni e mesi — un prevedibile processo di
arretramento, con possibili esiti di estinzione per non poche esperienze

? Mi riferisco alla legge n. 508 del 21 dicembre 1999, che reca 1’ambiziosa
titolazione di “Riforma delle Accademie di belle arti, dell’Accademia
nazionale di danza, dell’Accademia nazionale di arte drammatica, degli
Istituti superiori per le industrie artistiche, dei Conservatori di musica e degli
Istituti musicali pareggiati”.
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e istituzioni. Questa situazione, paradossalmente, rende il Bel Paese
arretrato ¢ isolato in ambito europeo e internazionale, nonostante la
diffusa retorica sulla presunta “patria del belcanto e¢ della musica”, il
cui territorio elettivo sarebbe la Penisola italiana.

Ricerche di interesse locale, a carattere filologico, su tratti di rilievo
poetico-letterario

Rivolgendo ora lo sguardo alle musiche prodotte dalle numerose
“contadinanze” assunte nel nuovo consesso nazionale a compimento
del processo risorgimentale, si pud senz’altro rilevare come quelle
pratiche, nello scenario post-unitario, siano state largamente ignorate.
Una timida traccia si pud scorgere nelle fatiche di alcuni linguisti,
dialettologi e folkloristi impegnati nell’analisi delle forme di “poesia
popolare” rilevabili allora: quelle espressioni, tuttavia, erano
considerate al pari di testi letterari, separate dal “fare” locale, e
ricondotte am odelli metrico-formali teorici, spesso desunti da
analoghe forme della poesia scritta; su simili astrazioni, cosi
problematiche, si esercitavano complesse e s ofisticate speculazioni
metro-filologiche che, non raramente, conducevano av alutazioni
critiche parziali er estrittive: si trascura - o si ignora - che
nell’esecuzione cantata la poesia assume numerosi tratti della musica,
nella felice co-occorrenza di due codici (1: poetico; 2: musicale) che si
esplica esclusivamente nel corso dell’azione performativa (nel canto,
nelle occasioni e circostanze previste dalle tradizioni locali),
all’esterno della quale quegli stessi testi non trovano alcuna
consistenza, nelle pratiche della tradizione orale. L’indagine, quindi,
risultava orientata prevalentemente verso una prospettiva filologica,
limitatamente a tratti di rilievo poetico-letterario e, soprattutto, era
circoscritta a documenti di stretto interesse locale. Segnalo alcuni titoli
di particolare rilievo, indicandone altresi le eventuali ristampe e ri-
edizioni recenti:

a) Niccolo Tommaseo, Canti popolari, toscani, corsi, illirici, greci, 4
voll., Venezia, Stab. tip. G. Tasso, 1841-42;

b) Corrado Avolio, Canti popolari di Noto, Noto, Zammit, 1875 (ried.,
introduzione di Antonino Buttitta, Palermo, Fondazione Ignazio
Buttitta, 2006);

¢) Costantino Nigra, Canti popolari del Piemonte, Torino, Loescher,
1888 (ried. recente a cura di Franco Castelli, Emilio Jona e A lberto
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Lovatto, introduzione di Alberto Mario Cirese, con 2 CD allegati,
Torino, Einaudi, 2009);

d) Luigi Molinaro Del Chiaro, Canti popolari raccolti a Napoli,
Napoli, Lubrano, 1916 (rist. anast. Sala Bolognese, Forni, 1983).

Ricerche di interesse generale, a carattere filologico, su tratti di
rilievo poetico-letterario

Piu rare, e piu tarde, appaiono alcune ricerche che, pur conservando la
prospettiva gia indicata, si impegnano in una valutazione comparativa
sensibile a una piu consapevole prospettiva “nazionale”, che aspira a
prendere in esame espressioni appartenenti ad aree non omogenee, a
identificare tratti comuni, a p roporre criteri analitici di piu estesa
applicazione, oppure, semplicemente, a fornirne un affiancamento
antologico; anche in questa prospettiva i tratti musicali delle
espressioni cantate sono largamente ignorati; alcune di queste opere,
peraltro, hanno conservato a lungo un profilo paradigmatico per gli
studiosi del settore; anche in questo caso segnalo alcuni titoli, che
ritengo particolarmente rappresentativi:

a) Ermolao Rubieri, Soria della poesia popolare italiana, Firenze,
Barbera, 1877 (ris. anast. con pref. di Vittorio Santoli, Milano, Ed. del
Gallo, 1966);

b) Alessandro D’Ancona, La poesia popolare italiana. Sudi, 1I ed.
accresciuta, Livorno, Giusti, 1906 (rist. anast. Sala Bolognese, Forni,
1968);

¢) Michele Barbi, Poesia popolare italiana: studi e proposte, Firenze,
Sansoni, 1939;

d) Vittorio Santoli, | canti popolari italiani: ricerche e questioni,
Firenze, Sansoni, 1940 (nuova ed. accr. Firenze, Sansoni, 1968);

e) Paolo Toschi, Fenomenologia del canto popolare, parte 1e 2,
Roma, Ed. dell’Ateneo, 1947;

f) Pier Paolo Pasolini (a cura di), Canzoniere italiano: Antologia della
poesia popolare, Parma, Guanda, 1955.

Ricerche di interesse locale, a carattere musicol ogico

Le ricerche e l’interesse piu direttamente orientati verso i tratti
musicali delle espressioni prodotte dalle comunita locali della Penisola
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risultano piuttosto marginali, opera di pochi studiosi, stabilmente
impegnati in altre attivita professionali, oppure di musicisti singolari,
talvolta provenienti da contesti lontani. Segnalo alcune esperienze di
ricerca e documentazione che mi paiono rappresentative, senza
pretendere affatto di esaurirne la descrizione in questa sede'’. Percio,
inizio da Giulio Fara (1880-1949), sardo, costantemente impegnato
nell’analisi di musiche e strumenti della Sardegna: fu insegnante e
bibliotecario al Conservatorio di musica di Pesaro, dove lavoro fino
alla scomparsa, salvo 1’allontanamento, nel 1943, dovuto alla sua
opposizione al regime nazi-fascista; a lui si devono I’emergere di una
prima sensibilita interdisciplinare, che collocava lo studio delle
musiche locali nel quadro di competenze piu estese (linguistiche e
geografiche, in primis), I’interesse per una sistemazione teorica di
concetti e problemi inerenti alle musiche osservate, e 1’introduzione
del concetto di “etnofonia”, che oggi puo apparire marcato da un forte
vizio di “essenzialismo”, ma pure ¢ stato un utile strumento critico
per individuare e definire certe pratiche locali fortemente connotate;
altrettanto importante ¢ stato il suo impegno nella raccolta e
conservazione di strumenti arcaici e nella realizzazione di numerose
trascrizioni in notazione musicale, presupposto irrinunciabile per la
formulazione di ipotesi teoriche. Indico di seguito alcuni suoi lavori,
di stretto interesse “insulare”:

a) Su uno strumento musicale sardo, in “Rivista musicale italiana”,
XX (1913), pp. 763-791; XXI (1914), p. 13-51.

b) Dello zufolo pastorale in Sardegna, “Rivista musicale italiana”,
XXII (1916), pp. 509-533-791;

¢) Sull’etimologia di “launeddas’, “Rivista musicale italiana”, XXV
(1918), pp. 259-270;

d) L’anima della Sardegna. La musica tradizionale, Udine, Istituto
delle edizioni accademiche, 1940.

Singolarmente, come si vede, molti suoi lavori furono presentati sulla
“Rivista musicale italiana”, un periodico specialistico che si
pubblicava a Torino, e che accolse altresi, in maniera lungimirante ed

' La storia degli studi ¢ narrata in numerosi articoli e saggi; suggerisco:
Carpitella 1961, 1973a e b, Giuriati 1995; per una valutazione della possibile
cifra “meridionalista” che connota 1’etnomusicologia in Italia, pud altresi
essere utile una lunga intervista concessa da Diego Carpitella, raccolta pochi
mesi prima della sua scomparsa (Agamennone 1989).
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esemplare, le ricerche di un’altra singolarissima personalita degli studi
di allora, la compositrice russa, “proto-femminista” e p ioniera
dell’etnomusicologia, E lla von Schultz Adaiewsky (1846-1926),
arrivata in Italia nel 1882, a lungo residente a Venezia, ¢ ass ai
impegnata nello studio di musiche espresse da alcune popolazioni che
allora non erano ancora comprese nel regno unitario: recentemente ¢
stato rinvenuto un suo enorme manoscritto inedito, risalente al 1883,
concernente le musiche vocali e strumentali della Val di Resia - un
territorio che allora era “sotto I’Imperatore” e sara compreso nel regno
d’Italia soltanto dopo la Grande Guerra -, una indagine che suscita un
esteso interesse, densa di ipotesi storico-culturali interessanti che
faranno discutere allorché il manoscritto, “Un voyage a R ésia” sara
finalmente pubblicato. E altri suoi saggi, di interesse piu generale,
pubblicati sulla medesima rivista, appaiono oggi, anch’essi, veramente
sorprendenti, oltre che assai precoci; ne indico due titoli:

a) La berceuse populaire, in “Rivista musicale italiana”, 1 2 (1894),
pp. 240-256, 11 3 (1895), pp. 420-448, IV 3 (1897), pp. 484-493;

b) Anciennes melodies et chansons populaires d'Italie, in “Rivista
musicale italiana”, XVI 1, (1909) pp, 143-166, X VI 2 (1909), pp.
311-319, XVIII 1 (1911), pp. 137-146.

Un’altra grande personalita, di assoluto prestigio, ¢ stato Alberto
Favara Mistretta (1863-1923), compositore e didatta siciliano,
musicista finissimo, che raccolse e pubblico, nell’edizione per canto e
pianoforte allora praticata da Ricordi, centinaia di espressioni vocali
siciliane, tratte da un monumentale corpus che rimase a lungo inedito
e fu pubblicato, oltre trenta anni dopo la sua scomparsa, dal genero
Ottavio Tiby. Il corpus di Favara - che puo essere considerato ancora
oggi la collezione regionale di massima ampiezza - presenta oltre
mille trascrizioni in notazione musicale di grandissimo interesse,
largamente rappresentative di numerose pratiche ormai scomparse, €
mostratesi pienamente pertinenti nel corso di verifiche successive; il
Corpus ha cominciato a diffondersi in ritardo e lentamente nella
consapevolezza regionale en azionale, ma ne rappresenta un
fondamento: vi hanno attinto numerosi compositori attivi negli ultimi
decenni'' e costituisce ancora oggi uno strumento indispensabile per

" Segnalo Luciano Berio, ligure del Ponente, nelle sue origini anagrafiche e
familiari, che, tuttavia, proprio nella musica siciliana e nel corpus favariano
ha trovato un riferimento costante e un veicolo di identita culturale ed
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qualsiasi valutazione comparativa. Indico di seguito 1’0pus maximum
di Alberto Favara:

Corpus di musiche popolari siciliane, a cura di Ottavio Tiby, 2
volumi, Palermo, Accademia di Scienze Lettere ed Arti, 1957.

Ancora carattere pionieristico assume 1’opera di un’altra personalita
che vorrei ricordare in questa sede, appartenente a una generazione
successiva, e pure impegnata su un terreno piuttosto circoscritto, con
esiti di grande interesse. Si tratta di Luigi Colacicchi (1909-1976),
musicologo, fondatore e direttore di cori prestigiosi (a cominciare da
un piccolo coro di militari dell’esercito, istituito nel 1942, tra i primi
nella storia delle nostre forze armate), critico musicale e appassionato
viticoltore: negli anni precedenti il Secondo conflitto mondiale
percorse campagne, paesi e piccole citta della sua terra, la Ciociaria, e,
con una cura che diveniva quasi una forma di devozione, osservo
direttamente le pratiche rituali piu “segrete”, 1 balli e i canti di questua
locali, di cui realizzo trascrizioni musicali accuratissime, € individuo
altresi alcuni esecutori di grande presenza, intendendo, tra i primi,
I’importanza assunta dall’azione dei singoli interpreti nelle musiche
tradizionali'?. Fu anche il primo a documentare una singolare prassi
devozionale, il Pianto delle ztelle, sorta di sacra rappresentazione che
marca 1’alba della festa della SS. Trinita, presso il santuario di
Vallepietra (Roma), sul monte Autore, un luogo che ancora accoglie
numerosissime compagnie di pellegrini provenienti da gran parte del
Lazio e regioni vicine. Di questo dispositivo rituale realizzo anche una
registrazione sonora, nel 1947, con la Discoteca di Stato, su undici
dischi a 78 giri, ¢ promosse una ripresa filmica anch’essa assai
precoce (con Giacomo Pozzi Bellini, nel 1939, e Gian Vittorio Baldi,
nel 1958). Indico di seguito lo studio di Colacicchi sulle musiche
tradizionali (non solo i canti, in verita) della sua terra di origine:

emozionale (cfr. Agamennone 2012), e il palermitano Francesco Incardona
che pure considerava quel corpus una fonte irrinunciabile.

"2 Tra gli “informatori” di Colacicchi vi era Silverio Calicchia, allora giovane
addetto alla nettezza urbana della citta di Frosinone, che fu in seguito
proprietario dell’appartemento dove ebbi modo di abitare per diversi anni con
la mia famiglia: una delle memorie piu solide, ed emozionanti, della mia
infanzia ¢ rappresentata dagli auguri di buon anno che il “padrone di casa” ci
porgeva, irrompendo in casa e cantando accompagnato da una orchestrina
sovrastata da un fragoroso tamburo a frizione (cudufu, nella onomapotea
locale).
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Canti popolari di Ciociaria, in Atti del Il Congresso di Arti e
Tradizioni Popolari, Roma, Opera Nazionale Dopolavoro, 1936, pp.
289-335.

Ovviamente, anche Colacicchi realizzava queste attivita ritagliando
tempo prezioso ad altri incarichi assai piul impegnativi che, tuttavia,
erano quelli da cui traeva il proprio reddito: compositore di musiche
per il cinema'®, “maestro del coro” e professore all’Accademia
Nazionale di Danza in Roma, dove fu progressivamente affiancato da
Diego Carpitella, gia all’inizio degli anni sessanta del secolo scorso.

Una possibile proiezione nazionale: I'awio della registrazione sonora
e di una conservazione consapevole (1948)

Oltre queste esperienze e poche altre, gran parte delle ricerche
condotte nei decenni del regno unitario mostrano un profilo piuttosto
“amatoriale” e un interesse soprattutto locale. In un testo risalente ai
settanta del secolo scorso, Diego Carpitella ha ben individuato alcuni
fattori gravemente condizionanti gli studi di allora, stigmatizzando il
forte retaggio socioculturale della lunga contrapposizione storica
citta/campagna (élite urbane/popolazioni rurali), e rilevato come
coloro che pur si occupavano di pratiche musicali locali risultassero
impacciati da onerose difficolta interpretative:

Anzitutto la maggior parte di coloro che si interessarono alla musica popolare
non era costituita da filologi nel senso musicale (o musicologi, ma non
avrebbero potuto esser tali, considerando che la storia della musica ¢ una
disciplina essenzialmente ottocentesca mittel-europea): erano in genere, piu
che musicisti, spesso di secondo piano, cultori e amatori di musica, con un
chiaro complesso di inferiorita verso 1’alta musica, la musica colta. Questo
equivoco complesso di inferiorita e di riverenza, li portava inevitabilmente ad
un etnocentrismo auricolare che, oltre ad una nebulosa definizione di
“popolare” aveva come conseguenza arrangiamenti, elaborazioni,
armonizzazioni, etc. di lontana e dubbia estrazione colta [...] la situazione
italiana si presentava se non proprio con delle aggravanti, di certo con degli
atteggiamenti dovuti ad una particolare tradizione culturale, che soprattutto

" Nel cinema Colacicchi ebbe modo di lavorare con un altro grande
“ciociaro” del Novecento artistico, il regista Carlo Ludovico Bragaglia,
fratello minore di Anton Giulio.
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dal Rinascimento in poi, aveva sempre sottolineato la divaricazione tra colto
e popolare (Carpitella 1973b, p. 14).

Inoltre, pur considerando pertinente 1’opera degli “arrangiatori” e
“armonizzatori” citati si puo ritenere che per tutto 1’Ottocento e gran
parte della prima meta del secolo successivo, le musiche strumentali
in uso per affiancare il canto e sostenere il ballo, o realizzate come
procedure autonome, siano state quasi del tutto ignorate dagli studiosi,
come se gli abitanti della Penisola — in contesti locali assai diversi: nei
paesi, in campagna e in montagna, nelle valli interne, nelle piccole ¢
grandi isole, in numerosi quartieri urbani “marginali” — non
suonassero alcuno strumento e preferissero starsene tranquilli e
immobili, piuttosto che assecondare qualsiasi impulso di danza'*.

Si ¢ largamente sottolineato come una svolta negli studi nazionali,
rispetto alla situazione descritta, si sia avuta soltanto con Ia
costituzione del Centro Nazionale Studi di Musica Popolare
(CNSMP), nel 1948". Si trattava del primo, vero, archivio sonoro
italiano, cui si giungeva con quasi cinquanta anni di ritardo rispetto
alle vicende del celebre Phonogramm Archiv di Vienna e Berlino, o di
istituti simili europei e nord-americani; promosso dall’Accademia
Nazionale di Santa Cecilia, in collaborazione con la RAI — vale a dire
I’allora neonata Radio italiana (la televisione non c’era ancora!) sorta
nel nuovo scenario democratico e repubblicano —, il nuovo istituto
programmo rapidamente numerose iniziative di ricerca, promuovendo
raccolte di interesse locale, a carattere antologico o monografico: per
la prima volta, si considerava la registrazione sonora irrinunciabile in
qualsiasi prospettiva di ricerca ¢ conservazione, una opzione resa piu
agevole e p ertinente grazie alla diffusione dei nuovi registratori a
nastro magnetico, tecnologicamente assai piu affidabili rispetto ai
“vecchi” fonografi ¢ grammofoni d’ante-guerra; finalmente, ci si
persuase che la documentazione delle musiche tradizionali dovesse
sostenersi su supporti piu stabili, che non la memoria individuale del
singolo studioso oppure alcune trascrizioni in notazione musicale
realizzate, per cosi dire, “al volo”, come pure era accaduto, con esiti
peraltro affidabilissimi, nell’esperienza degli studiosi prima citati.
Consapevoli della sicura efficienza delle nuove tecnologie di ripresa

' Alcune rare eccezioni, gia indicate nell’opera di Giulio Fara, non fanno che
convalidare la tendenza descritta.

5 11 processo & stato descritto in numerosi contributi critici; suggerisco,
soprattutto per quanto concerne i materiali acquisiti e conservati, Folk

documenti sonori 1977 e Ferretti 1993a ¢ b.
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sonora e della competenza delle “radio-squadre”, composte dai tecnici
RAI che partecipavano alla rilevazione, programmatori e ricercatori
sembrano presi da una incombente ansia di raccogliere il piu possibile,
prima che certi processi socio-economici possano sconvolgere gli
scenari culturali locali. Una esperienza considerata emblematica di
questo primo periodo ¢ la Raccolta 18 del CNSMP — in Basilicata, nel
1952 — la cui direzione fu affidata a Ernesto de Martino: si tratto di
una esplorazione che muoveva da un interesse storico-religioso
(I’indagine sulla lamentazione funebre nel mondo antico e nella
tradizione cristiana medioevale), sosteneva un orientamento
comparativo (confrontare la documentazione antica, tratta da fonti
scritte, con la documentazione folklorica, che nelle fonti etnografiche
raccolte in quella occasione trovava una prima fissazione), e
affiancava all’etnologo e storico delle religioni un giovane musicologo
documentarista, impegnato nella rilevazione sonora e nella
valutazione critica delle musiche raccolte'®. Ne scaturi, sei anni dopo,
un volume demartiniano — forse il pit meditato ed emozionante, nella
scrittura — che riprendeva proficuamente quella indagine sul terreno
(de Martino 1958). L e attivita del CNSMP videro negli anni
cinquanta del secolo scorso il periodo di massimo impegno,
sostanzialmente aperto e chiuso da ricerche condotte da Ernesto de
Martino. Nel 1954, un anno veramente mirabile, Carpitella ¢ de
Martino sono ancora insieme, in aprile, per documentare le espressioni
alloglotte degli Albanesi di Calabria (Ricci e Tucci [a cura di] 2006).
Carpitella ¢ quindi in Molise con Alberto Mario Cirese, tra aprile e
maggio, per raccogliere le espressioni rituali di maggio e le musiche
degli Albanesi del Molise (Agamennone e Lombardi [a cura di] 2005).

Il “viaggio” di Lomax e Carpitella (1954-1955): “I’occasione per
documentare insieme un quadro piu vasto”

Quindi, prima dell’estate, “alla fine del molo di Civitavecchia, o di un
posto li vicino” (Lomax Wood 2008, p. 11), Carpitella accoglie Alan

' La raccolta 18 del CNSMP ¢ stata pubblicata in CD; cfr. Giorgio Adamo e
Carlo Marinelli (a cura di), Basilicata. Registrazioni 1952 di Diego
Carpitella ed Ernesto de Martino, 1 CD con libretto allegato, IRTEM 991/2,
Melodram — Discoteca di Stato — .LR.TE.M 1993.
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Lomax, che arrivava da Parigi insieme con la famiglia'’, e intraprende
con lui un lungo itinerario di ricerca che nel tempo avrebbe assunto
un’aura mitica, fornendo alle indagini etnomusicologiche una
dotazione documentaria (nota agli studiosi come Raccolta 24 d el
CNSMP) assolutamente straordinaria, per molto tempo considerata
paradigmatica. Riporto direttamente le parole di Diego Carpitella, che
cosi ha rievocato quella esperienza, definendo con chiarezza il prima e
il dopo quel famoso “viaggio™:

Bisogna ricordare che allora, alla meta degli anni ’50, la documentazione
sonora sulla musica tradizionale italiana era molto ridotta, e limitata alle
raccolte realizzate nel Lazio, in Sardegna, in Sicilia, presso le comunita
albanesi della Calabria ed in Lucania con de Martino. Non esisteva ancora un
quadro d’insieme. Nelle diverse localita ognuno conosceva le musiche del
suo posto, ma mancava ancora unc orpus di registrazioni sonore anche
minimo. Il fine pratico di quest’esperienza con Lomax, ¢ vero, furono i due
dischi da produrre, ma poi si colse ’occasione per documentare insieme un
quadro piu vasto, rappresentativo, di cui si sentiva da tempo la necessita [...]
Fu proprio un viaggio di scoperta. C’era allora una conoscenza localistica
della tradizione musicale popolare, con pubblicazioni, opuscoli (talvolta con
trascrizioni musicali) di circolazione limitata, ma il documento sonoro (il piu
importante, date le difficolta di rendere a parole la musica) costituiva ancora
una rarita. Si puo dire che sia stata la prima grande esplorazione sonora, e per
molto tempo il profilo della musica tradizionale italiana fu dato proprio da
questo corpus sonoro [...] L’indagine con Lomax ¢ stata un’esplorazione; era
quindi inevitabile che alcune cose rimanessero ai margini, ma fu comunque
tale da fornire un profilo essenziale. Infatti, moltissime ricerche che
cominciarono negli anni 60 replicarono ip ercorsi seguiti per compilare
quella antologia sonora di due dischi Bisogna poi distinguere i documenti
compresi nei due dischi Columbia da quello che ¢ il ‘tutto raccolto’.
Nell’antologia comparivano 75 brani, quelli raccolti arrivavano a ca. 3.000:
lo stesso rapporto tra il film montato e il m ateriale girato (Carpitella, in
Agamennone 1989, pp. 23 e 24).

Carpitella si riferisce ai due dischi'® — antologia minima! — che
sarebbero stati pubblicati negli anni successivi, ¢ la stessa definizione

7 Le vicissitudini del “viaggio” di Lomax in Italia sono efficacemente
ricostruite e narrate da Goffredo Plastino (2008).

'8 Northern and Central Italy and the Albanians of Calabria ¢ Southern Italy
and the Idands, edited by Alan Lomax and Diego Carpitella, The Columbia
World Library of Folk and Primitive Music, voll. XV e XVI, New York,
1957.
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della quantita di documenti raccolti non ¢ univoca'’; tuttavia, una
percezione risulta nettissima: prima di quella esperienza non si aveva
alcuna conoscenza complessiva delle musiche tradizionali praticate
nelle regioni della Penisola, dopo quel viaggio, la diversita estrema,
complessita e bellezza di quelle musiche divennero tratti ormai
riconoscibili. Ma la loro diffusione nella coscienza nazionale non fu
per niente veloce e univoca.

La consapevolezza culturale e gli esiti dell’indagine sul terreno: una
guerelle “presidiata” da Italo Calvino e il cantometrico di Alan
Lomax

Carpitella ne trasse rapidamente alcune ipotesi per una possibile
tassonomia (1956a, 1956b, 1961); Lomax, per parte sua, avrebbe
intuito e avviato allora una complessa riflessione (Lomax 1955-56,
1956) che sarebbe culminata, oltre dieci anni dopo, nel suo
monumentale dispositivo di classificazione delle musiche del mondo,
forse 1’esperienza comparativa piu ambiziosa nella musicologia
occidentale (Lomax 1968). Eppure, quei tratti cosi sorprendenti delle
musiche conservate nelle tradizioni locali del Paese rimasero a lungo
inespressi e i nerti, noti soltanto a f asce circoscritte di studiosi e
amatori; fra le élite intellettuali, anche le piu curiose e aperte,
prevalevano ancora alcuni luoghi comuni che proprio quella
documentazione smentiva, in maniera clamorosa. Massimo Mila, una
delle personalita piu acute e brillanti della cultura musicale italiana ed
europea, proprio negli anni immediatamente successivi a quel
“viaggio” continuava ar itenere che le musiche tradizionali della
Penisola fossero semplicemente riducibili a “sottoprodotti” di pratiche
e testi aulici, come ebbe modo di replicare allo stesso Carpitella, che
invece cercava di descriverne 1’originalita e 1’autonomia, nel corso di
un confronto a distanza alimentato da Italo Calvino:

[...] la divergenza tra Carpitella e me consiste in questo: io credevo che in
Italia (e in Francia e in Germania) il canto popolare fosse per cosi dire
sopraffatto dalla luminosa tradizione della musica d’arte, en on se
differenziasse sostanzialmente, riducendosi praticamente a sotto-prodotti e
derivati dell’opera lirica che, in pratica, I’ha cosi largamente soppiantato fra
noi [...] Ora invece Carpitella ci annuncia che ‘esiste un sottofondo della

' Tutta la questione, assai complessa, ¢ stata lucidamente districata e
descritta da Walter Brunetto (1995, 2013).
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musica popolare italiana che non ha niente a che fare né con la musica colta,
né con la chiesa o cose simili’, e nel quale non ¢ in uso la tecnica musicale
della tradizione classica sette-ottocentesca: al contrario vi si ‘incontrano scale
pre-pentatoniche, pentatoniche, e moduli, note blues, diafonie e polifonie
varie, strutture asimmetriche, particolari tecniche di esecuzione, ecc. che con
la tradizione colta e chiesastica non hanno proprio niente a che fare, né tanto
meno con il linguaggio musicale romantico’”. [...] Attendiamo che queste
scoperte vengano alla luce perché si possa constatare (e non sard impresa
facile) se si tratti di bizzarrie sporadiche, e di casi eccezionali, per ognuno dei
quali si possa magari ricostruire la provenienza esotica, oppure se davvero
essi costituiscono una presenza costante e finora ignorata, per I’appunto,
come scrive Carpitella, un vero ‘sottofondo della musica popolare italiana’
(come & — qui siamo tutti d’accordo, ma lo si sapeva da un pezzo ed ¢ un
isolato fenomeno locale — in Sardegna). E anche supponendo che si avveri
quest’ultima, piu lieta ipotesi, teniamo sempre presenti, a s canso di facili
infatuazioni, le sagge riflessioni di Bartok e Kodaly sul ‘minor significato’
che una musica popolare, anche originale, ha necessariamente in un paese di
grande tradizione musicale colta (Carpitella-Mila 1973, pp. 262 e 263).

In effetti i due dischi americani furono pubblicati in edizione italiana
quasi venti anni dopo® e il grosso di quella raccolta rimase conservato
in archivio, ma a lungo silenzioso, anche a causa di sempre maggiori
difficolta di accesso. Carpitella provvide a m obilitare un interesse
vigile e costante, nella sua estesa presenza radiofonica (Carpitella
1992) e promovendo numerose tesi di laurea nel corso del suo
magistero romano. La stessa attivita del CNSMP fu sottoposta a una
lunga stasi, dall’inizio degli anni settanta, e soltanto nel 1989, dopo
oltre quindici anni di chiusura, il CNSMP cambia denominazione
trasformandosi  negli  Archivi di  Etnomusicologia (AEM)
dell’ Accademia Nazionale di Santa Cecilia, per espressa volonta dello
stesso Carpitella, che ne divenne il primo Conservatore, pochi mesi
prima della sua scomparsa. Recentemente una ampia selezione dei
materiali compresi nella Raccolta 24 ¢ stata pubblicata negli Stati
Uniti, in una nutrita serie discografica cui si ¢ attribuita la
denominazione Italian Treasury®'. Negli ultimi anni un complesso
contenzioso ha opposto gli eredi Lomax all’Accademia Nazionale di
Santa Cecilia, per questioni inerenti ai diritti di proprieta relativi alla
Raccolta 24. O ggi, infine, se ne prevede una edizione italiana

2 Folklore Musicale Italiano, vol. 1 e vol. 2, cura di Alan Lomax e Diego
Carpitella, 2 LP, Pull, QLP 107 e 108, Roma, 1973.

?! |talian Treasury, a cura di Goffredo Plastino, 11 CD, Rounded Records,
1999-2005.
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realizzata con criteri di restituzione integrale, estesa ricognizione
storico-culturale e analisi musicologica, nel quadro di un ambizioso
programma editoriale di proiezione pluriennale®.

Sul terreno

II tempo che Lomax e Carpitella passarono insieme — percorrendo le
polverose strade di allora, lungo la Penisola, sul vecchio pulmino
Volkswagen in cui ammassavano il loro equipaggiamento (nastri, aste,
microfoni e registratore) e dove pure talvolta dormivano —, speso a
dialogare con gli informatori e a rilevarne 1’azione, contribui
moltissimo a consolidare 1’amicizia tra i due grandi documentaristi ¢ a
integrarne favorevolmente le specifiche attitudini. La narrazione di
quella esperienza, anni dopo, ne mette a fuoco bene certi aspetti, in
relazione ad alcune singolari, ma efficaci, opzioni espressive:

Lomax parlava ‘itagnolo’, se cosi si puo dire, perché veniva dalla Spagna e
provava a parlare italiano ma era uno spagnolo italianizzato. Qualche volta
comunque io facevo da interprete, il che mi creava non poche difficolta;
risultava problematico rendere verbalmente il senso di alcune espressioni
gestuali: ad. es., il noto gesto Ok spesso dava adito ad equivoche e maliziose
interpretazioni [...] Certe volte Alan pretendeva I’immediata traduzione di
espressioni dialettali molto particolari che non potevano essere riportate
facilmente, ad alta voce, trattandosi spesso di sfumature sottili o di
circostanza. Ma comunque Lomax si faceva capire bene, in questo la musica
lo ha aiutato moltissimo perché ogni tanto prendeva la chitarra e si metteva a
suonare, cantando canzoni di cow-boys. In fondo si trattava di situazioni che
suscitavano curiosita e simpatia. La gente avrebbe voluto sempre che poi si
rimanesse (Carpitella, in Agamennone 1989, p. 26).

In effetti, entrambi avevano una grande esperienza di terreno,
acquisita anche in condizioni assai difficili: prima di arrivare in Italia
Lomax era stato in Spagna, nel periodo piu duro della dittatura
franchista, e sicuramente avra avuto modo di sperimentare efficaci
tecniche di dialogo, tali da infrangere la barriera del sospetto che puo

2 L’edizione italiana della Raccolta 24 degli Archivi di Etnomusicologia
(AEM) ¢ il risultato di un accordo di programma tra I’Accademia Nazionale
di Santa Cecilia e I’editore Squilibri: prevede specifici volumi, con uno o pit
CD allegati, inerenti alle diverse regioni e ar ee esplorate da Lomax e
Carpitella; sono annunciate numerose uscite successive, la prima delle quali,
dedicata al Salento, ¢ prevista nel 2014.
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ingenerarsi nei confronti di un estraneo e sconosciuto, che arriva in
casa a far domande insolite. Il “viaggio” di Lomax e Carpitella ebbe
un carattere largamente panoramico e prevedeva soggiorni assai brevi,
nelle localita interessate. D’altra parte, proprio perché si trattd di una
“missione esplorativa”, in territori talvolta nonf requentati
precedentemente da altri osservatori, la distanza tra 1 due
documentaristi e le espressioni rilevate poteva apparire oltremodo
estesa, pur compensata dalla stretta rappresentativita socio-culturale
che le musiche raccolte, allora, conservavano:

Spesso certi dialetti erano incomprensibili anche per me, anzi lo erano
senz’altro: il bergamasco, il ligure, non li comprendevo per 1’80%. La musica
mostra determinati vantaggi nella documentazione: non ha la complicazione
della parola che concettualizza con contenuti e significati. La sintonizzazione
della fascia, senza la puntualizzazione concettuale, gia consente di cogliere
I’alea del documento, per cui ¢ piu difficile prendere lucciole per lanterne
(Carpitella, in Agamennone 1989, p. 26 e 28).

La competenza acquisita consentiva di “ottimizzare” |’intervento, pur
in condizioni di contatto effimero e occasionale:

In fondo eravamo un po’ degli ambulanti, percepivamo subito il clima e
andavamo a colpo sicuro nell’individuare le fonti; alla fine avevamo il senso
preciso di quali fossero le persone che sapevano quello che noi cercavamo. I
livelli di queste musiche erano talmente definiti che appena ci si
‘sintonizzava’ su quella che poteva essere definita sociologicamente la fascia
contadina/pastorale o artigiana/paesana, immediatamente il timbro, il modo
di suonare e di cantare, i gesti, i movimenti del corpo si rivelavano
inequivocabilmente. (Carpitella, in Agamennone 1989, p. 26).

La perizia dei due documentaristi rendeva particolarmente felice il
rapporto con i singoli informatori — strumentisti o vocalisti — incontrati
sul terreno; si puo intendere lo scambio di allora come una relazione
tra “specialisti”: tali erano, infatti, i due studiosi, da una parte, ma
anche molti dei loro informatori, riconosciuti e individuati come gli
esecutori piu rappresentativi dei repertori locali. Percio, il dialogo tra
rilevatore e interpreti locali appare come una interazione amichevole,
pur se di brevissima durata: gli informatori sanno pienamente il fatto
loro, reggono benissimo il confronto con I’osservatore esterno e
queste condizioni creano un “interplay” fortemente dialogico, alla
pari. Non ¢ dato sapere se, trovandosi sul Gargano, a Monte
Sant’Angelo, il 25 agosto 1954, insieme con Carpitella, dopo il breve
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soggiorno salentino, Lomax avesse suonato la chitarra di fronte ai suoi
informatori, per innescare una maggiore “‘complicita”. Sicuramente, il
risultato che ottiene ¢ straordinario. Nel nastro conservato presso gli
AEM ¢ p ossibile ascoltare le indicazioni che Lomax rivolge a
“Diego”, che al momento agisce come suo assistente alla
registrazione, nonché alcune incomprensioni tra i due, gli annunci
sull’esecuzione che segue, alcuni segnali di interruzione della
registrazione; ma, soprattutto, nel nastro emerge il “fatidico” invito
che il ricercatore texano rivolge al suo informatore pugliese, in
perfetto “itagnolo”: “Mostrame como ¢ tocado”.

11 “chitarrista del Gargano” risponde proponendo, in rapida sequenza,
uno splendido inventario dei tipi di accompagnamento che ¢ in grado
di eseguire: si tratta di una sorta di auto-presentazione dell’esecutore —
uno “specialista”, evidentemente — che mostra allo studioso una
“antologia” di cio che sa fare, indipendentemente da qualsiasi contesto
e relazione sociale: nella tradizione locale, lo stesso chitarrista
difficilmente avrebbe avuto [’opportunita di proporre la stessa
“sequenza antologica” ai consueti destinatari (cantori e danzatori); al
contrario, ogni pratica di canto e ballo richiede il suo specifico
accompagnamento, che esclude gli altri, afferenti a pratiche diverse®.
Credo emerga, in questa circostanza, un ulteriore tratto dell’azione
esercitata dallo studioso texano: la sua curiosita e il suo spiccato
interesse per gli esecutori, considerati quali persone titolari di
competenze e sap eri specifici, gestiti ed espressi mediante condotte
individuali; non si tratta, quindi, soltanto, di una attenzione per le
“tradizioni”, estesi e complessi scenari sociali in cui le diverse
pratiche musicali si esplicano, ma, altresi, per 1’azione personale degli
“informatori”, con le necessarie peculiarita e d ifferenze. E poi
evidente che, nelle condizioni date, una relazione privilegiata con
valenti interpreti agevolava assai le procedure di registrazione,
rendendole piu veloci e sicure (non raramente “buone alla prima”): cio
sembra valere soprattutto nel rapporto con gli strumentisti,
generalmente considerati come “specialisti” locali della conduzione
del ballo, dell’accompagnamento al canto, di alcuni processi rituali.
Ma ¢ anche vero che sul terreno i nostri documentaristi incontrarono
pratiche di canto altrettanto esuberanti, largamente rappresentative di

% 11 documento sonoro originale ¢&at tualmente rubricato con la
denominazione “Ritmi di accompagnamento della chitarra battente”
(Raccolta 24/B, brano 105, Monte San’Angelo [Foggia], 25 agosto 1954; cfr.
Brunetto 1995: 144).
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consuetudini locali ancora assai vivaci, allora. Cosi Alan Lomax si ¢
espresso a tal proposito, in occasioni diverse:
a) in un suo ricordo di Carpitella, proposto nel 1991:

Le persone volevano cantare, e quando avevano finito, [Diego] le faceva
sentire felici e orgogliose di averlo fatto (Lomax, cit. in Plastino 2008, p. 42).

b) celebrando le sue remote radici familiari:

Diego e io ci sentimmo davvero a casa in Lombardia. Il cognome dei miei
antenati ¢ L omazzi, e la famiglia scappd da questa zona per sfuggire alle
persecuzioni religiose al tempo degli Albigesi. Tutto ci sembrd naturale: i
luoghi, la musica, la gente. C’era come un legame profondo che mi univa a
questo ambiente, e le donne che cantavano mi sembrarono le mie lontane
cugine (Lomax 2008, p. 172).

¢) rievocando e comparando le vicende occorse sul terreno, in Italia,
con precedenti esperienze di ricerca, condotte altrove:

Una era magra, con pazzi occhi marroni e capelli arruffati, distratta, non
aveva avuto niente da mangiare per tutto il giorno — un’altra con la faccia
scura da africana, la bocca larga, molti denti macchiati di nero. E cantarono
per me la piu commovente canzone che io avessi sentito in tutta Italia, una
canzone che mi ricordd ’infinita pena dei neri del Mississippi e del Texas
che avevano cantato per me tanti anni prima (Lomax 2008, p. 155).

D’altra parte, all’epoca, il canto polifonico di grande gruppo si
dispiegava ampiamente durante il lavoro o altre attivita co-occorrenti,
spesso con locali differenziazioni di genere:

In Italia del sud, dove le giovani donne non hanno il permesso di uscire con i
ragazzi, di danzare con loro, di sedere con loro in salotto, e neanche di
parlarci per strada, le ragazze, tutte, cantano durante il lavoro. Tutte le
canzoni sono d’amore, e le loro voci squillanti, alte, si sentono da lontano,
attraverso gli oliveti, e dicono ai ragazzi che passano di li: siamo qui, stiamo
pensando a voi (Lomax 2008, p. 136).

Similmente, di fronte al canto di gruppo durante il lavoro, esercitato
ancora da donne:

In Puglia, nei capanni dove si lavora il tabacco, le giovani donne cantano
sedute per terra, con la camicia sbottonata, infilando velocemente e con cura
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le foglie del tabacco, profumate, verdi e dorate con un lungo ago d’acciaio
(Lomax 2008, p. 144).

E un’analoga rilevazione ¢ effettuata di fronte ad attivita maschili:

Ad alcuni di questi disoccupati il governo offre un po’ di lavoro per le strade.
Cosi in Puglia io seguii i miei amici su una strada di campagna: con il
martello rompevano alcuni massi in pietre, e per passare il tempo cantavano
una canzone amara, arida come il caldo vento d’estate (Lomax 2008, p. 151).

Come si vede, tutte queste testimonianze pertengono alle pratiche
polifoniche di grande gruppo a partecipazione largamente inclusiva*:
Lomax ne descrive il farsi, nelle occasioni proprie. Inoltre, come ho
gia indicato, fu proprio in occasione del suo “viaggio” in Spagna
(1952) e in Italia che lo studioso americano comincid a maturare le
sue riflessioni sui forti legami esistenti tra gli stili vocali e le
consuetudini inerenti ai rapporti di genere e alla morale sessuale, poi
confluite ed elaborate nel suo opus maximum (Lomax 1968).

Velocemente, si pud osservare come Lomax indulga spesso in
descrizioni di tipo impressionistico, con tratti narrativi molto forti,
spesso lasciando emergere in primo piano le proprie reazioni emotive,
e sottolineando frequentemente alcuni motivi di affinita, affettuosa e
“mitica”, tra s¢ e i suoi informatori (le donne lombarde sono sue
lontane “cugine”, gli spaccapietre ¢ sterratori salentini sono suoi
“amici”): in questo senso, la sua narrazione del “viaggio in Italia” ci
appare assai piu “tenera” di quanto non sia possibile rilevare nelle
scelte del suo compagno di avventura; la scrittura di Carpitella, al
contrario, risulta molto pit misurata, meno incline a facili
assimilazioni culturali, quasi del tutto priva di riferimenti personali (se
non dopo, forse, in alcune prove autobiografiche per tarde interviste),
e assai piu attenta alla definizione delle prime ipotesi analitiche e
tassonomiche concernenti espressioni musicali che allora erano
sostanzialmente prive di una bibliografia critica. A tal proposito, puo
essere utile confrontare alcuni testi coevi e largamente influenzati dal
comune “viaggio in Italia” (Lomax 1955-56 e 1956, Carpitella 1956a,
b e1961): alcune delle ipotesi storico-culturali proposte da Lomax
risultano, oggi, francamente inaccettabili, pur se o fferte con caldo
entusiasmo, allora; viceversa, le riflessioni di Carpitella, prudenti,

* Tutti i presenti, in un determinato spazio e contesto, possono prendere
parte all’esecuzione e disporsi, anche migrando, nelle diverse parti vocali
dell’impianto polifonico.
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asciutte, e concentrate prevalentemente sull’analisi dei tratti stilistici
delle musiche raccolte, appaiono tuttora persuasive. Probabilmente,
I’essere piu vicino alle pratiche osservate rendeva Carpitella assai piu
cauto e riservato; viceversa, 1’esserne esterno consentiva a Lomax una
maggiore euforia interpretativa unita a una piu libera espressione dei
propri sentimenti: cid, beninteso, anche oltre le indubbie differenze
caratteriali tra 1 due formidabili documentaristi, peraltro amici fraterni.
E con questa considerazione — sia detto incidentalmente — non intendo
affatto “premiare” una azione “fredda” rispetto a un approccio
“caldo”, nella rilevazione etnografica e nella interpretazione critica.
Dopo aver lasciato che Carpitella rientrasse a R oma, in ottobre,
Lomax, ormai solitario, si imbatte ancora in alcune complesse pratiche
di canto polifonico, assai connotate localmente: in Liguria, a Ceriana
(Imperia), il 10, 12, 13 e 14 ottobre (Brunetto 1995, pp. 156-158),
dove ha modo di individuare repertori poco noti allora, ma
caratterizzati da una qualita e originalita formidabili, e a G enova, il
10, 14 e 15 ottobre (Brunetto 1995, pp. 156-160) dove “scopre” la
impetuosa polifonia maschile del trallalero.”

Cosi, ancora “in solitaria”, a Castel del Piano (Grosseto), sull’ Amiata,
il 22 dicembre 1954, si trova di fronte alla polifonia locale, gia allora
eseguita dai “Cardellini del Fontanino” che muovevano i primi
timidissimi passi come gruppo organizzato.”® Ne rimase fortemente
impressionato e ricorse a un artificio di rilevazione che consisteva nel
registrare separatamente le quattro parti dell’impianto polifonico, per
favorirne una valutazione analitica:*’

[...] si tratta di una incisione sezionata, vale a dire effettuata facendo eseguire
ad ogni esecutore la propria parte, in modo da isolare le varie voci edi
ciascuna trascrivere le note, al fine di capire il s istema armonico (ossia
verticale) e quello ritmico (ossia orizzontale). Probabilmente Alan Lomax fu
impressionato da quanto andavano cantando i Cardellini, in quanto forse ne
rilevava alcune somiglianze con le caratteristiche del canto degli schiavi
africani [...], cio¢ modi corali senza accompagnamento strumentale nei quali

» Cfr. Canterini e“ professori” , in Balma 2001, pp. 197 e segg.

% «“Sergio Magliacani, che da un certo momento in poi militd nella prima
formazione, ci dice che i Cardellini ‘nacquero’ tra il 1951 eil 1953 euna
fotografia ce 1i mostra in fila su un muretto, subito dopo la guerra, per nulla
preoccupati di apparire come individui speciali, chiamati a compiti
rappresentativi” (Settimelli 2003, p. 45).

" Cosi viene segnalata questa operazione:“esecuzione separata per lo studio

299,

delle voci”; “parti vocali in successione” (Brunetto 1995, pp. 171 e 172).
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le risposte alla voce principale procedono liberamente imprimendo un ritmo
basato su anticipi, ritardi, note rubate, sincopi (Settimelli 2003, p. 49).

Non so dire, francamente, quanto una simile assimilazione culturale
fosse presente nella percezione dello studioso texano, allora: certo la
polifonia con la tirulese®™ colpi moltissimo Lomax, che aveva fresca
nelle orecchie la polifonia del trallalero genovese, con la quale, forse,
¢ possibile stabilire una analogia meno arrischiata. Pure, insisto,
Lomax fu attratto da una complessa azione d’insieme che si svolgeva
fuori dalle coordinate della musica scritta, agita estemporaneamente
da “specialisti” locali, ed esclusiva della montagna. E anche i
“Cardellini” si ricordano dell’americano dei loro esordi — soprattutto i
piu anziani, che ormai non fanno piu parte del gruppo corale, ma
anche 1 piu giovani ne serbano memoria, dal racconto dei v ecchi
cantori e di altri testimoni — e sono ben consapevoli delle peculiarita
identitarie della polifonia dell’Amiata, di cui, oggi, sono gli unici
“specialisti” attivi, al punto da averne auspicato il riconoscimento
Unesco, che tuttavia sembra tardare ad arrivare.

Sul terreno, nel Salento

Dal 12 al 16 agosto 1954 Lomax e Carpitella sono nel Salento: il 16
agosto, a Martano, due lamentatici eseguono diverse espressioni di
moroloja® e si intrattengono in una complessa conversazione con
Carpitella, concernente i modi esecutivi ei sensi simbolici della
lamentazione funebre grico-salentina. II tono del dialogo ¢ molto
affettuoso, talvolta ludico: si percepisce agevolmente una curiosita
reciproca tra le “informatrici” el o studioso®, nella frequente
alternanza di dialetto romanzo (durante il dialogo) ¢ dialetto ellenico
(per D’esecuzione dei frammenti di lamento); il confronto suscita

¥ Cosi ¢ definita localmente, sull’ Amiata, la parte (solistica) che esegue una
costante figurazione di yodel, articolata sulle elementari armonie dei brani
cantati e sulla sillaba “béi”, corrispondente all’ingiunzione “bévi!”

2 Cosi sono denominati i lamenti funebri intonati nei locali dialetti ellenici,
in una ristretta area interna della Puglia meridionale interna, nota come
Grecia salentina; sui moroloja grico-salentini cfr. Montinaro 1994 e Corti
1995.

0 Le informatrici si rivolgono a Carpitella con I’espressione signuria, che
localmente indica una intenzione di rispetto e una posizione subordinata nei
confronti dell’interlocutore.
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spesso il riso e assume modi giocosi. Carpitella chiede informazioni
sulla oscillazione laterale del fazzoletto impugnato a braccia distese,
esercitata su un’asse orizzontale da sinistra a destra e viceversa, €
governata da una misura binaria. Le lamentatici rispondono che
quella azione serve a “dare la battuta” e a “dare ’aria”, vale a dire a
stabilizzare 1’azione del corpo ¢ I’andamento metro-ritmico, nonché a
favorire 1’intonazione cantata. Propongo la trascrizione di questo
breve passaggio, evidenziando il dialogo tra le informatrici (il cui
parlato ¢ reso in corsivo) e lo studioso:

[...] Cinquanta cinquanta anni addietro eh?. Adesso nno, adesso nno... ma
prima

Oh, il fazzoletto sempre cosi?

Sempre cosi, sempre cosi!

Ma perché cosi?

E perché cosi sedaela ... la battuta

... la battuta

... la battuta e puru se dae I'aria ... perché se deve regolare se deve
regolare, no? ... se no comu lavori, comu lavori cosi!

... ah, ho capito

... certe parole ... certe parole ca te fanne chiancere [piangere] tutte quante
...vabeneva...[...]

Io ... i0 quando sono stato in Abruzzo, c’erano altre due donne che facevano
[...] no diverso ... l’aria ... & diverso, ma io mi sono messo nel letto con le
candele, pero ... ho fatto il morto ...

Ah ... (risate)

per mezz’ora ...

... (risate)

[...]

Ma quello cos’e, suo nonno?

... émio nipute

ah nipote ... ah nipote, nipote ... io credevo fosse figlio invece quello e lei
no, no & mio nipute ... prima lo [il lamento] volevano perché serviva per
molte... tutte tutte, adesso puru ma non ci vado piu ... eh non le conviene
[...] no, no, ci vuale ... ¢i vuole piettu pu lavorare, sennd comu lavori

Ma quanto durava questo lamento?

Cazza, ca mu nce stannu multe multe parule

Ma quanto durava, per esempio, no quando c¢’era il morto, quanto durava?
Un'ora, un'oraemezza ...

Un’ora, un’ora ¢ mezza ... ma allora in che momento preciso avviene questo?
Quand' esce il morto, prima di uscireil morto

Ah, prima che esce, un’ora e mezza prima che lo portano via. E durante la
strada non se fa?

Poi scusa se ce suntu ... No la strada niente ...
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E invece in Lucania, lo fanno ancora [1954], durante la strada, fino al
cimitero...

Senti ...

... al momento del cimitero il morto va via e i parenti si [...]
S al ritorno a casa ‘ntorno

poi al ritorno a casa

sial ritorno acasa si

ah, si, quando si ritorna a casa

si i, si la fannu cu na cosa ... quandu poi quandu
Ma il pranzo non si fa mai?

No il pranzo no no

Non si fa mai il pranzo

Quando quando quando parlane e dicone:

“ Cheretimmata ambie su 0 Sposo-su

ca seli saluti te mandau lu sposu

e cheretimmata ambie su 0 Sposo-su
cesa...sambiezze pu s strata

[trad.: te li mando dalla strada]

ipe rispuse ca rispuse na mi to mini jamaca

[trad.: disse di riferire di non aspettarlo affatto]
Addhai cate vai sposuta

non é locu pe' tornare

ddhai stannu ricchi e poveri

sai ledoti te I'ha dare

Segnifica quas “ Disse cu gli dici alla sposa cu non lo spetta mai”
Mo signoria |’ ha ntisu lu lamentu. PO scrivere tantu
Addhai cate vai sposuta

non e locu pe tornare

ddhai stannu ricchi e poveri

sai ledoti tel’ha dare

Queste parole poi gliele devo dire al professore, le voglio eh?
Tutte quante?

Dopo ...

Quante parole ave!

... perché poi lui sta male oggi

C’hannu tante ... tante parole

Signora volevo un poco d’acqua

Nu pocu d’ acqua,addoe stae [...]

Se volete continuare

No

Se volete un altro pochettino, o no?

E n'atratirata la facemu va®'.

' 11 documento sonoro originale ¢&at tualmente rubricato con la
denominazione “Intervista sul lamento funebre” (Raccolta 24/B, brano 13,
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La testimonianza, come si vede (e si sente, nel documento sonoro
originale) diverti molto le lamentatrici salentine, ¢ lo stesso studioso
sembra piuttosto compiaciuto nel raccontarne. Carpitella si riferisce a
una precedente esperienza realizzata in Molise — non in Abruzzo™ —
insieme con Alberto Mario Cirese, presso le comunita arbéreshe
insediatesi nella regione: a U ruri, nel Basso Molise, per venire
incontro a una esplicita richiesta delle lamentatrici locali — che
altrimenti non sarebbero riuscite a “p iangere” — Carpitella si vide
costretto a stendersi sul tavolo e restare immobile fingendosi morto,
mentre le donne, finalmente, piangevano; allora, diversamente da
come sembra raccontare alle lamentatici salentine, non ne fu affatto
compiaciuto: anzi, al momento di scendere dal tavolo si mostro assai
sollevato che tutto fosse finito e si rifiutdo decisamente di ripetere la
“finzione”, annunciando che mai piu avrebbe sperimentato simile
esperienza.” In Molise — pochi mesi prima, nel maggio dello stesso
anno — si trattava di mettere in atto una energica sollecitazione
all’avvio del rito, un suo “innesco” forzato, allo scopo di
documentarne le espressioni cantate e o sservarne posture e modi
cinesici: pur attivato artificialmente, in seguito a una richiesta e a
un’azione esterne (la “finzione” del ricercatore sul terreno ... e sul
tavolo, disteso e immobile, tra le candele!), il pianto poteva andare
avanti e auto-alimentarsi in forza di una parziale autonomia
psicologica ed emotiva dei modi performativi inscritti nella cornice

Martano [Lecce], 16 a gosto 1954; cfr. Brunetto 1995, p. 139). Per la
trascrizione et raduzione dei versi in grico sono debitore aE nrico
Baldassarre.

2 La “svista geografica” di Carpitella non era del tutto priva di una sua
possibile motivazione: ¢ bene ricordare, che nel 1954 il Molise apparteneva a
un’unica entitd amministrativa, la regione Abruzzi e M olise (Costituzione
della Repubblica italiana, Art. 131). Con legge costituzionale n. 3 del 27
dicembre 1963, il Molise fu separato dall’Abruzzo ottenendo il
riconoscimento della sua specificita culturale, la cui pertinenza
amministrativa e legislativa fu sancita solo piu tardi, nel 1970, con I’avvio
dell’ordinamento regionale della Repubblica.

33 La ricostruzione dell’episodio si deve a una testimonianza di Rosolina
Cirese Savino, recentemente scomparsa, cugina di Alberto Mario Cirese,
presente alla registrazione: cfr. Agamennone e Lombardi (a cura di) 2005, pp.
21 e segg.
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rituale, e conservati profondamente nelle memorie del corpo™. Nel
Salento, invece, la medesima esperienza aveva completamente
cambiato di senso — dal disagio originario, in Molise, alla intenzione
ludica — divenendo un e fficace tema narrativo di scambio con le
informatrici, nella prospettiva di mettere in rilievo gli aspetti
esperienziali comuni — alle informatrici e al ricercatore — per facilitare
il dialogo e ridurre le distanze, scongiurando cosi una eventuale
ripetizione della “funesta” finzione molisana. Il dialogo salentino
continua — nel nastro che ne ¢ testimone — e lascia emergere piu
precisamente tempi, luoghi ei tinerari del pianto negli usi grico-
salentini, con alcune valutazioni comparative proposte dallo studioso,
rispetto agli usi lucani; le lamentatrici segnalano che 1’uso rituale del
pianto, all’epoca, risultava essere ancora attivo, pur se in declino, e
giudicato assai impegnativo e faticoso; la conversazione si conclude
con una formula di congedo, assai affettuosa, da parte di una delle due
informatrici (“Mo6 signuria, I’ha ‘ntisu lu lamentu ... po scrivere
tantu”), e ci consente anche di rilevare come Lomax — che Carpitella
chiama “il professore” — nell’occasione fosse assente, a causa di una
momentanea indisposizione. Nel dialogo, sesi escludono alcune
espressioni cerimoniali, gli interlocutori sembrano essere su un
medesimo piano, in una condizione di sostanziale parita; le
lamentatrici sono due “specialiste”, celebranti di un rito
particolarmente sensibile nella vita locale, conoscono molto bene il
fatto loro e amministrano un sapere esclusivo: percio, il dialogo con lo
studioso esterno procede spedito, disposto sul giusto binario e tutelato
da prudenti opzioni di verbalizzazione; pur in un tempo breve, si
innesca una confidenza reciproca tra i “dialoganti”, nella sicurezza
dello scambio: le specialiste del pianto forniscono al ricercatore alcune
informazioni di cui esse soltanto sono in possesso, che consentiranno
allo studioso di scriverne, al momento opportuno, come € suo
mestiere. E la stessa idea di un testo musicale — in uno scenario di
tradizione orale — risulta assai piu riconoscibile e stabile nell’azione

** Questa percezione di una parziale autonomia dei modi performativi
inscritti nel corpo degli esecutori e nello scenario del rito risulta centrale nel
magistero di Diego Carpitella. Cosi poteva accadere pure per
I’individuazione e registrazione di ninne nanne e altre espressioni destinate
all’infanzia; cullare un cuscino, in assenza e in sostituzione di bambini “veri”,
richiamava gesti e comportamenti inscritti profondamente nelle memorie del
corpo di mamme, nonne, zie: moduli espressivi che, una volta mobilitati,
difficilmente si arrestavano o adulteravano, pur in presenza di ricercatori
esterni o con I’intervento dei mezzi di registrazione.
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individuale: il testo ¢ “nascosto” nel modello mentale e acustico che la
specialista del pianto conserva nella sua memoria, ¢ assume forma
sensibile soltanto al momento della esecuzione, secondo I’intenzione
di colei che agisce, non subordinata ad altro progetto individuale se
non quello di un’eventuale altra specialista, con cui opera in stretta
coerenza e solidarieta.

Anche I’ambiente in cui si svolge il dialogo risulta molto importante
nell’orientare i modi della interlocuzione: all’ascolto del documento
sonoro originale si intuisce uno spazio -circoscritto, domestico.
Carpitella indica alcuni ritratti fotografici di familiari delle
lamentatrici, da queste precisamente definiti in relazione alla
parentela; 1’unico testimone sembra essere un ba mbino piuttosto
piccolo, a giudicare da alcuni suoi brevissimi episodi di pianto e da
una tenera cantilena che si intende sullo sfondo acustico. Anche in
questo caso, la relazione tra lo studioso e le sue informatrici appare
come scambio tra “specialisti”, e il dialogo si muove secondo i modi
di una interazione amichevole.

Avetrana, 1960: |’ euforia dirompente del canto di gruppo

Completamente diversa fu la situazione sperimentata da Diego
Carpitella, ancora nel Salento, ma in area romanza, ¢ alla fine del
decennio: il 16 giugno 1960, nella localita di Avetrana (Taranto), il
nostro documentarista si trovo a dover fronteggiare un nutrito gruppo
di cantori impegnati nella esecuzione di numerosi brani, secondo le
procedure proprie della polifonia di grande gruppo; si tratta di una
pratica connotante le musiche tradizionali di numerose aree della
penisola ed elle isole, nella quale la partecipazione ¢ inclusiva
(chiunque sia presente pud prendere parte al canto) e 1’azione
individuale pud mostrarsi estremamente mobile, pur all’interno del
gruppo: assai frequenti risultano la migrazione da una parte all’altra
dell’impianto  polifonico, il raddoppio improvviso, 1’uscita
momentanea dall’insieme e 1’entrata ritardata, 1’eventuale assunzione
antagonistica, da parte di cantori diversi, del ruolo di voce-leader per
I’intonazione dell’incipit monodico. Anche 1’idea di un testo possibile
diviene assai piu sfumata, subordinata alle scelte individuali che
convergono nell’azione di gruppo: il testo musicale, percio, consiste
nei diversi e successivi esiti di opzioni esercitate attingendo aun
comune modello mentale, costituito da un insieme di opportunita
performative, selezionate e messe in atto attraverso azioni individuali
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estremamente variabili e imprevedibili. Inoltre, queste pratiche di
polifonia risultano spesso esterne a uno scenario rituale strettamente
formalizzante: si esplicano in occasioni indeterminate o durante il
lavoro, senza alcuna funzione euritmica né programmi specifici se
non quelli insiti nel piacere e nell’euforia del cantare in gruppo, e
possono accogliere, come s’¢ detto, sia istanze di solidarieta che
pulsioni antagonistiche™.

Ed ¢ proprio questo che sembra determinare non poche difficolta di
rilevazione. I documentaristi impegnati sul terreno negli anni
cinquanta del secolo scorso si trovarono ad agire sotto la pressione di
circostanze e necessita molteplici; ne ricordo alcune:

a) una istanza permanente di “antropologia urgente”;

b) la velocita della rilevazione etnografica, che non consentiva affatto
soggiorni prolungati o frequenti ritorni successivi;

¢) I’obiettivo di raccogliere materiali che fossero fruibili anche nella
programmazione radiofonica e nella discografia;

d) certe ristrettezze economiche che inducevano a risparmiare sul
consumo del nastro magnetico e altri materiali;

e) una opzione documentaria di tipo panoramico, a fronte della
scarsita — allora impressionante — di documenti sonori gia acquisiti e
conservati in archivio.

La rilevazione, percio, sembra puntare soprattutto a collezionare
esecuzioni stabili, equilibrate, bilanciate, rappresentative di testi
coerenti e sicuri, piuttosto che espressione di pratiche performative in
atto, e assai mutevoli nel loro farsi: ’obiettivo prevalente, quindi,
sembra essere rilevare brani che si configurino, approssimativamente,
come testi definiti, chiusi, congruenti nelle successive iterazioni
strofiche, preferibilmente equilibrati nei timbri e nelle dinamiche. Ad
Avetrana, invece, Carpitella si imbatte in un cantare impetuoso e
travolgente, che sembra opporsi tenacemente alle condizioni auspicate
e rende estremamente difficile la rilevazione. Il documentarista,
quindi, pare costretto ad assumere i modi di un confronto severo con i
suoi informatori: suggerisce, talvolta chiede, talaltra impone
comportamenti em odi performativi precisi, strettamente
corrispondenti a un modello che lo stesso rilevatore ha in mente, nella

3% Una descrizione efficace dei comportamenti individuali messi in atto nella
polifonia di grande gruppo, realizzata con 1’ausilio determinante dell’analisi
spettro-acustica, si ha in Di Virgilio 2000.
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forma di untesto, come s’¢ detto, stabilmente chiuso, coerente e
definito™.

Dall’ascolto dei documenti sonori originali si puo rilevare come in
qualche occasione la voce del documentarista non riesca a nascondere
una certa irritazione di fronte a comportamenti ritenuti inammissibili:
I’azione deve avviarsi nel silenzio assoluto, non sono consentiti altri
interventi verbali che risultino estranei al canto (suggerimenti diversi,
inviti ad attaccare, correzioni, dispute su chi debba intonare il pur
breve incipit monodico), la determinazione concernente quale brano
cantare e chi debba avviarne I’esecuzione deve essere assunta prima
dell’avvio del nastro, marcato dal gesto del rilevatore.*’

Talvolta, il conflitto sulle procedure d’attacco diventa piuttosto
acceso: alle interruzioni imposte da Carpitella si aggiungono concitati
interventi degli altri presenti ed elle stesse vocaliste impegnate
nell’esecuzione, che si sovrappongono nella valutazione dei modi di
intonazione; inoltre, nelle successive ripetizioni dello stesso brano
sollecitate da Carpitella, e nell’avvicendarsi delle vocaliste, il profilo
melodico  dell’intonazione  monodica iniziale si trasforma
sensibilmente, in conseguenza, ancora, di scelte individuali che,
evidentemente, prendono il sopravvento sulle opinioni delle altre
vocaliste e sulla stessa vigilanza del rilevatore e degli altri testimoni
presenti, ormai divenuti corresponsabili della ripresa. Alla lunga e
faticosa seduta di registrazione risulta presente anche il sindaco di
Avetrana, il cui giudizio ¢ talvolta ritenuto dirimente nell’orientare
alcuni comportamenti delle vocaliste, a q uanto lo stesso Carpitella
sembra suggerire®.

3% Cfr. Raccolta 53 AEM, brano 46, “Sotto 1’orologio”, Avetrana (Taranto),
16 giugno 1960: Carpitella interrompe ripetutamente 1’esecuzione,
chiedendone una ripetizione “migliore”; altri presenti intimano: “Silenzio!”;
altri ancora prescrivono di incominciare acan tare, tutte insieme, “Al
comando!”; oltre lo studioso, tutti coloro che impartiscono disposizioni sono
maschi.

7 Cfr. Raccolta 53 AEM , brano 47, “Neri so’ I’occhi mia”, Avetrana
(Taranto), 16 g iugno 1960: Carpitella chiede ripetutamente alle sue
“informatrici” di non parlare tra loro una volta che sia stato avviato il nastro,
e di concordare opportunamente — ancora, prima dell’avvio del nastro — chi, e
con quale verso, debba dare inizio all’esecuzione.

3 Cfr. Raccolta 53 AEM, brano 48, “All’erta di lu sonnu, non cchiu
dormite”, Avetrana (Taranto), 16 g iugno 1960: Carpitella sembra quasi
perdere la pazienza: chiede alle sue “informatrici” una esecuzione “identica”
a quella eseguita prima; quindi, protesta accoratamante: “Ma allora non ci
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Nel confronto con gli esecutori e gli altri attori sociali presenti a titolo
diverso nel luogo della seduta di registrazione, Carpitella, percio, si
trova in condizioni difficili, indotto a mettere in atto operazioni che
riassumo cosi:

a) interrompere un’esecuzione gia avviata, perché attaccata male, a
suo giudizio;

b) auspicare una nuova esecuzione “identica” a una precedente,
ritenuta piu congeniale o rappresentativa;

¢) sollecitare una nuova esecuzione senza alcun intervento spurio;

d) imporre di evitare qualsiasi azione verbale di suggerimento o
accordo tra gli esecutori.

In queste condizioni, d’altra parte, anche la sua leadership (di
rilevatore esterno, rappresentante di istituzioni prestigiose) sembra
indebolirsi, progressivamente affiancata dall’intervento verbale di altri
attori presenti ma non i mpegnati direttamente nel canto, sempre
uomini, che ingiungono il silenzio, invocano il rispetto di procedure
mai sperimentate prima, impongono una stretta subordinazione a un
segnale d’attacco.

All’ascolto dei materiali sonori, il disagio e il conflitto risultano
piuttosto netti. I1 documentarista, per parte sua, cerca di acquisire
brani “puliti”, privi di incertezze e di interventi esterni al canto, quasi
fosse in uno studio radiofonico o discografico®, possibilmente “buoni
alla prima” ripresa, opportunamente preceduti da prove e accordi